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MARIA JOSE VAL N—
DEL OMiAE Val del Omar, Renacimiento

Mi padre, José Val del Omar, nacié en Granada
en la misma casa en que nacié Angel Ganivet, Siempre
se sinti¢ profundamente andalugz, y mds concretamente de
Cranada, «lugar de encuentro entre Oriente y Occiden-
te», como €l solia decir. Cuando en 1930 se casé con Ma-
ria Luisa Santos, se fueron a vivir a un carmen de la Al-
hambra enfrente de la casa, hoy museo, de Manuel de Fa-
lla

He reconstruido con papeles y conversaciones
con amigos y familiares, sus primeros pasos en Cranada
cuando, con veinte afios, a su regreso de Paris monté un
negocio con los automdviles Buick.

También con veinte afios se compré una cdmara 171
y rodo su primera pelicula, En un rincén de Andalucia, en
la que fue productor, guionista, director y fotdgrafo. Esta
ambicién de autor total le acompafiaria toda su vida, Esta
primera aventura cinematogréfica no expresé lo que él
pretendia y decidié retirarse a meditar a Las Alpujarras.
Medio afio anduvo reflexionando sobre el sentido misti-
co de la energla, sobre sf mismo y sobre su préjimo. A
las gentes que se le acercaban les ensefiaba una lupa ¥
un iman: los que se sugestionaban con la primera, él los
clasificaba como occidentales, los que elegfan el sequn-
do eran considerados orientales. En sus bolsillos, en sus
laboratorios, en sus aparatos, habia siempre tanto lupas
como imanes. Creo que el traté de integrar ambos instru
mentos: la capacidad analitica con el arrastre emotivo

Sus primeras técnicas nacieron precisamente de
esos intentos integradores. En 1928, el director Florian
Rey, en el semanario La Pantalla, informaba en un titular
«Un muchacho espafiol logra dos inventos que revolucio-
nardn el arte del Cineman, Se trataba del objetivo de 4n-
gulo variable y de la pantalla céncava apanordmica. El
primero, que hoy llamamos «zoomy, lo patenté la casa Zoo-
mar dos afios después. Mi padre lo inventd por pura
necesidad expresiva: queria filmar el Albayzin desde la
Alhambra y necesitaba acercarse a sus casas y a sus
gentes y al no poder hacerlo fisicamente lo hizo técnica-
mente.
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A partir de estos primeros inventos que, como
Leonardo, él intufa y realizaba para responder a exigen-
clas expresivas, se sucede una vida cargada de ideas, de
imagenes, de proyectos que le consumen mas de 50 afios.

Los cineastas y, en general, los artistas de su ge-
neracion han considerado a Val del Omar como un cien-
tifico inalcanzable; los jévenes tecndlogos como un poeta
mistico intraducible. Esta presunta dicotomia entre Tec-
nologia y Arte no existia para él; él no era un hombre uni-
dimensional, sino un técnico que se comunica a través
del arte y un artista que para llegar a mayor comurica-
cién genera nuevas técnicas. Un critico aleman, expresé
la profundidad de su genio al presentarse su filme
Aguaespejo granadino en el Festival de Berlin calificin-
dole como un Schénberg de la cdmara, descubridor de la
atonalidad filmica, «abriendo caminos completamente
nuevos en la interpretacion opticay (Der Tagesspiegel,
29.6.1956).

En los afios treinta, su amigo y paisano, Federico
Carcia Lorcea, le orienta hacia Manuel B. Cossio, creador
del Museo Pedagdgico y Director de la Institucién Libre
de Ensefianza. Simpatizan de inmediato: Cossfo le presen-
ta a Antonio Machado y Val del Omar les proyecta las
imdgenes del primer microfilm escolar que seria presen-
tado en el I Congreso Hispanoamericano de Cinemato-
grafia. Surge asi, con las Misiones Pedagégicas y el Mu-
seo del Pueblo, una entrafiable colaboracién que dura los
afos de la Republica. Val del Omar, misionero de pintu-
ras del Prado, de fotograffas y de proyecciones, tuvo tiem-
po en aquella época juvenil de rodar méas de 50 docu-
mentales en 16 mm. de gran valor etnogréfico (Las Hur-
des, Malpica, Valle de Aran, Santiago de Compostela, Lor-
ca, Totana).

La Guerra Civil yugulé a los misioneros (Rafael
Dieste, Luis Cernuda, Alejandro Casona, Gonzalo Menén-
dez Pidal, Carmen Caamafio, los pintores Eduardo Vicen-
te y Ramon Gaya, Rafael Simancas, Enrique Azcoaga, etc.)
y sus obras. Hay fotos de aquel periodo realizadas por mi
padre y desperdigadas en libros y opusculos (algunos fe-
lizmente recuperados por la Fundacién Francisco Giner
de los Rios). En cuanto a los documentales, le he oido co-
mentar a mi padre que Juan Ramoén Jiménez llevé algu-
nos de sus predilectos a Puerto Rico (con toda seguridad
el original de la primera pelicula de CGranada, en 16 mm).

Después de aquel trauma, la pedagogia de Val
del Omar ha emergido en varios guadianas: en el antiguo
Instituto de Investigaciones Cinematogréficas y en la Es-
cuela Oficial de Cine en el Instituto de Cultura Hispénica,



Las misiones pedagdgicas y el Museo del Puebio
Val del Omar en la pl
trando una reprod

ta documentales en 16 mm

za ge Pedraza (Seqovia), mos-
cion de un cuadro de Goya Du-
rante la Repiblica, Val del Omar rodd més de cincuen-

en la Empresa Nacional de Optica; finalmente, en su pro-
pio laboratorio cerca de La Vaguada. Muchos cineastas y
tecnélogos recuerdan su figura alta y enjuta, enfrascada
entre los instrumentos que €l habia creado «con los de-
dosy, desborddndose por las estrecheces no sélo de pa-
sillos y sétanos, sino de burocratismos e incomprensio-
nes. Escribe el escultor Jorge Oteiza (Quosque tandem..!
San Sebastidn, 1971) de un encuentro entre ambos en el
viejo Ministerio de Informacién: «Pero alli encontré y tam-
bién como yo, de paso, a un hombre tenaz y solitario. Con
€l ya me he encontrado otras veces en los mismos sitios
y con proyectos generosos y semejantes. Alguna vez he-
mos querido trabajar juntos, no nos ha sido posible. Este
Val del Omar, extraordinario técnico cinematografico, in-
ventor de procedimientos de sonido, pedagogo y enor-
me artista, me hablé de que trataba de organizar un se-
minario de técnicas de difusién como base de un Labo-
ratorio. Me produjo una enorme tristeza encontrar a este
sabio hombre, proyectando todavia, dando explicaciones
todavia..»

Jean Vivié, una de las méximas autoridades de la
técnica cinematogréfica europea, dijo de Val del Omar
que era «un hombre fuera de la medida». Le acababan de
conceder (Festival de Cannes, 1961) el premio de la Co-
misién Superior Técnica del Cinema Francés, por su pe-
licula Fuego en Castilla.

A lo largo de los 40 y los 50, inventé numerosos
desarrollos técnicos audiovisuales. Intenté patentar algu-
nos en lucha perdida contra las multinacionales: desde
los primeros sistemas de sonido sincrénico y cortadora
multiple para cintas 8,75 mm y el primer magnetéfono
mundial de 4 pistas, al sistema estéreo de 6 canales antes
del Cinerama, talonamientos metdlicos de las cintas para
programacion automatica, perforaciones de cintas mag-
néticas, sistema Fara-Tacto de cine conmocional por co-
rrientes faradicas en los brazos de las butacas, éptica por
rototranslacién de espejos, etc. etc. Destacan, dentro de
esa proliferacién inventora, el Bi-Standard 35 mm. que per-
mite economizar casi el 50 por 100 con respecto al forma-
to actual; la Diafonia, aplicable tanto en cine como en te-
levisién, y que desdobla el sonido en dos canales, uno
frente al espectador y otro a su espalda; la teorfa de la Vi-
sion Tdcti, comunicada en un Congreso de la UNESCO
en 1955 y respaldada por el premio del Festival de Can-
nes en 1961

Este respaldo le alienta a una nueva serie de de-
sarrollos tecnolégicos: sistema palpicolor, pantalla corpé-
rea (en México), primera copiadora éptica y por contacto
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a tracciones variables, lente éptica Vari-lineal, bobina
V.DO, nuevo perforado y formato para filmes de 16 mm,
formula Intermediate Cine-TV 16-35, sistema Cromatacto
para TV color y cine, A principios de los setenta experi-
menta con cuatro equipos laser y en la Empresa Nacio-
nal de Optica Inicia los proyectos de la cromogénesis, la
camara adiscépica, y la dptica bidnica energética ciclo-
tactil

El video y el ldser consumen sus investigaciones
técnicas en los ultimos afios. Como ha escrito Juan Bufill
(El Pais, 29.8.1982), «algunas de sus invenciones anticipan
en muchos afios e incluso superan propuestas técnicas o
artisticas como el sonido estereofénico, el cine expandi-
do o el empleo alucinatorio de los parpadeos de luz, uti-
lizado muy posteriormente y en un sentido mas profano
por realizadores como Paul Sharits o Werner Nekesy.

La ultima labor investigadora de Val del Omar,
en la que estaba trabajando desde principio de los 80, era
la unidad de Picto-Luminica-Audio-Téctil (PLAT). Bajo este
nombre globalizador latian los intentos integradores que
caracterizan a su obra tecno-artistica desde el afio 1928,
Tenfa una ambicién holistica de integrar todas las artes
audiovisuales a través de la luz, de forma que lo creado
tuviera tan profunda realidad que pudiera palpitar y ser
tocado. Es una ambicién delirante o visionaria que, a di-
ferencia de la obra también integradora de Wagner (que
€l consideraba como una fuga sempiterna y circular) se
manifestaba verticalmente, como la patada jonda del bai-
larin Vicente Escudero, «vibracién, palpitacién, latido, di-
ferencian.

Con gran coherencia, esa ambicién se detecta en
sus obras, escasas pero de una intensidad sin preceden-
tes. La tensién en ellas contenida obliga a un metraje me-
dio y a una elaboracién que dura afios, La primera de es-
tas obras, Aguaespejo granadino o La gran siguiriya tomé
forma entre 1952 y 1955, Presentada en la UNESCO, Paris,
y en el Festival de Berlin de 1956, el critico Haemmerling
escribfa; «Copia la fisonomia del paisaje animico de un
pueblo a través de la imagen real de la naturaleza; juega
con agua, polvo y nubes, con luces y sombras, con la cal-
ma, los silencios, los sonidos chillantes; sacude al espec-
tador y se apodera de él por medio de «shocksy; le sor-
prende con imdagenes siempre nuevas de expresividad
explosiva; surgen asi fantasmagorias goyescas y visiones
de pesadilla y en ellas se revelan la divinidad y lo demo-
niaco del mundo; se revela el caos tras la mascara del or-
WFuegoen Castilande Val del Omar  den del mundo. A este acontecimiento tnico no se apro-
senica xima nada de todo lo presentado hasta ahoray.

el Premio de



La integracién y profundizacién audio-visual es
todavia mas rica y compleja en Fuego en Castilla o Tac-
tilvision del paramo del espanto, realizada en el Museo de
Escultura de Valladolid en 1957-60 y presentada en el Fes-
tival de Cannes de 1961, donde consiguié el premic de
la Técnica. Alli Val del Omar proyecté personalmente su
pelicula desde la cabina, acompafidndola de una técnica
irrepetible de gran poder conmocionador: el desborda-
miento apanordmico de la imagen: otro conjunto de imaé-
genes abstractas se encabritaban en el escenario, techos
y paredes de la gran sala del Festival Como un miisico,
interpretaba su obra intentando, en Gltimo extremo, pul-
verizar la pantalla como frontera de la imagen.

Fue aquel un festival memorable y politicamen-
te explosivo para el cine espafiol: la Palma de Oro la con-
siguio el filme Viridiana de Luis Bufiuel, a quien mi padre
conocié en los afios 30 en la Residencia de Estudiantes y
con quien se encontré mas tarde en México, en el afio 60.
Estas dos peliculas premiadas en Cannes fueron vistas
como paradojicamente complementarias: el largometraje
de Bufiuel fue rodado en tres meses y el cortometraje de
Val del Omar tardé tres afios en concebirse y realizarse:
sl esta es una obra maestra de lo que puede ser la mis-
tica de la era espacial, la primera es un reflejo igualmen-
te genial del satanismo sacrilego (Indice, Madrid, 1861)

El gran tedrico espafiol, Manuel Villegas Lépez,
ha calificado las dos peliculas de Val del Omar como dos
grandes obras de arte, «pertenecientes a la leyenda del
cinema, a la gran mitologia del artey, (Insula, Madrid, nim.
184)

Esas obras constituyen parte de un fresco gran-
dioso, Triptico Elemental de Esparia, cuyo tercer elemen-
to era De barro (Acarifio galaico), comenzada en 1962,
abandonada y retomada en 1981 Manuel Palacio, en el
programa del homenaje a Val del Omar que la Semana
de Cine de Valladolid le dedicé en 1982, ha escrito que
el Triptico elemental de Espafia tendria la estructura de
una especie de linea que atraviesa Espafia en diagonal
empieza en Galicia (tierra, barro) con Acarifio galaico,
continda por Castilla (fuego) con Fuego en Castilla y ter-
mina con la explosion andaluza (agua, luz) de Aguaespe-
Jo granadino. El Triptico culminaria en el «film-vértice»
Ojala.

Ojalé su tenacidad/obsesién/creencia en lo que
hacia y pensaba sean una leccién permanente de maes-
tro. Sus muchas técnicas y sus peliculas concebidas es-
peran las manos que sepan pulsarlas y recuperarlas.

Confio que ahora es la ocasién para su renaci-
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laboratorio de

Wal del Omar

eTIUn estug
maguinas

miento, pues la clave de lo que Val del Omar pretendia
como tecno-artista 0 como meca-mistico es que no hay
oposicion entre el Arte y la Técnica, sino que ambas son
comunes a la mejor ambicién humana.

Confio en que jévenes cineastas y tecnoélogos,
mas y mas familiarizados con las nuevas tecnologias v las
nuevas vanguardias, me ayuden a renacer al hombre que
escribio en uno de sus Ultimos cuadernos: «No estoy. Me

176 desvivo y soy.



