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EL ESPIRITU DE ANTICUARIO

Los historiadores observan que la recoleccién de las costumbres populares no era un interés mayor del hombre educado en € inicio
de la era moderna en Europa. Con todo, desde d siglo XVI una serie de escritores procuraron abordar la temética de la cultura
popular, aunque desde una perspectiva normativa y reformista. Buena parte de esta literatura fue producida por sacerdotes como
Traité de Superstitions de Jean-Baptiste Thiers (1679), Antiquitales Bulgares, or the Antiquities of Common People escrito por €
clérigo Henry Bourne en 1725, Histoire Critique des Practiques Superstitieuses Qui Ont Séduit Le Peuple et Embarassé |es Savants
dd padre Le Brun (1702). Y todavia en d siglo XVIII € libro de John Brand Observations on Popular Antiquities, obra que fue
tomada como punto de referencia por los folcloristas ingleses.(1) En susinicios la actividad de los anticuarios era de cufio individual;
poco a poco €los se agruparon en clubes donde sus preocupaciones pudieron ser discutidas por un publico relativamente
especializado. Ya en 1718 fue fundada en Inglaterrala Sociedad de Anticuarios de la cual Brand se hizo miembro en 1784, después
de la publicacion de su libro. En Edimburgo se cred, en 1820, una Sociedad Céltica, de la cual sir Walter Scott fue presidente. El
mismo tipo de movimiento pudo ser observado en Francia donde, en 1807 se fund6 la Academia Cdltica que se transformo en 1817
en la Sociedad de los Anticuarios de Francia. Richard Dorson llama la atencion respecto al hecho de que en Inglaterra, ainicios del
siglo X1X, florecieron los clubes de anticuarios, donde se reunian miembros de la clase media para discutir y publicar libros y
revistas sobre las antigtiedades popul ares.(2)

Se puede afirmar sin embargo que los anticuarios, por lo menos hasta € advenimiento de Romanticismo, no poseian ninguna
predileccion especial por  pueblo. El término "antigliedades populares' se aplicaba a un espectro diferenciado dispar de materiasy
asuntos como costumbres populares, fiestas, monumentos géticos, ruinas romanas, historia local, todo coleccionado por aquellos que
se interesaban en cosas antiguas. John Aubrey, por gemplo, justificaba su interés coleccionador por € "amor a las antigliedades’,
gusto que é poseia desde la infancia.(3) John Brand, al presentar su libro al lector tenia clara conciencia de la poca importancia del
asunto sobre  que escribia @ se disculpa delante del pablico, y justifica su empresa con un sentimiento de piedad y conmiseracion
por esos "little ones' que ocupaban € lugar més bajo en la sociedad de los hombres. Los coleccionadores de proverbios populares en
e siglo XVII tenian un manifiesto desdén en relacion a habla popular, y se interesaban mas en denunciar los yerros de gramaticas y
en apoyar una palitica de unificacion de lalengua. Los sacerdotes protestantes como Henry Bourne tenian como objetivo combatir las
précticas supersticiosas que, segun €, serian resquicios del paganismo alimentado por la iglesia catdlica. Los escritos de los
anticuarios tenian en verdad la finalidad de sefialar lasfallasy las supersticiones de las clases subalternas.

Esta actitud negativa en relacion a las culturas populares no era un rasgo exclusivo de los anticuarios. Ella correspondia a una
ideologia correctiva més amplia que se intensifico a partir del siglo XVII. Se puede decir que en los siglos XVI y XVII cultura de
élite y culturas populares se confundian, las fronteras culturales no eran tan nitidas entre élas, y los nobles participaban de las
creencias religiosas, de las supersticiones y de los juegos, las autoridades poseian una actitud de tolerancia para con las practicas
populares. Varios deportes considerados violentos eran patrocinados por los sefiores de la tierra, € gusto por los romances de
caballerias era generalizado y las baladas y la literatura de colportage no eran todavia asociadas por la minoria educada al pueblo,
ella también participaba de la estética popular.(4) No se debe pensar que este proceso de interaccion cultural interclases era
simétrico, Peter Burke tiene razon cuando subraya que la dite participaba de la pequefia tradicion ddl pueblo, pero éste no
participaba de la gran tradicion de la dite. Los hombres cultos eran "anfibios', biculturales, hablaban y escribian en latin, pero eran
capaces de expresarse en € dialecto local, que hablaban como segunda o tercera lengua.(5) El proceso de represion sistematizada se
inicio con d distanciamiento entre cultura de élite y cultura popular; son varias las causas que contribuyen a su desarrollo. La
iglesia, tanto catdlica como protestante, implementa una palitica de sumisién de las amas, que procura hacer hegeménica la doctrina
oficial tal como era definida por los tedlogos. El objetivo propuesto podia ser al canzado tanto por la catequesis, distribucién y lectura
delaBiblia junto a las clases populares, como a través de iniciativas més violentas; los tribunales de inquisicion y la persecucion de
la hechiceria son gemplos tipicos del uso de una estrategia mas fuerte en @ combate a las hergjias populares.(6) Existen sin embargo
causas mas amplias como la centralizacion del estado, 1o que significa una administracion unificada de los impuestos, de la
seguridad y de la lengua. La lucha contra los dialectos regionales revela una integracion en € interior del Estado-nacion y significa
la imposicion de una lengua legitima sobre las hablas locales.(7) La constitucion de los estados nacionales implica también una
transformacion de la palitica en relacion a las clases subalternas, pues s € Estado aparece ahora como institucion proveedora, €
demanda, en contrapartida los impuestos, € servicio militar, en fin, reclama los deberes atribuidos al estatuto de ciudadania. Las
autoridades se preocupan todavia con las précticas que generan protesta, como € fatbol, € carnaval, los charivari, que muchas veces
terminan en violencias, cuando no revelan una contestacion politica abierta al poder constituido.(8) El siglo XVIII es también un
periodo en que se eabora una cultura de alcance universal, que se impone a todos, y se cristaliza en un determinado tipo de
comportamiento patrén, cuyo modelo es e "honnete homme' 0" 1 homme é claire”. El iluminismo tuvo un pape fundamental en la
elaboracion de este modelo ideoldgico pues @ promovia los valores de universalidad y racionalidad, al cual @ contraponia las
précticas populares consideradas como irracionales. El desarrollo de este espiritu de racionalidad, que fue paralelo a desarrollo de
las ciencias biologicas y médicas, correspondia a un proceso de "desencantamienta” del mundo, y puede ser aprehendido cuando se
observa la historia dd fetichismo en Europa. El argumento que Keith utiliza para explicar la declinacién dd fetichismo en Inglaterra



revela en qué medida & pensamiento racional penetraba la propia comprension del fenémeno.(9) El observa que a partir de 1736 no
existen més procesos formales contra € fetichismo lo que significa que los presupuestos intelectuales de los hombres educados que
controlaban la maquina judicial pasaban a interferir en la evaluacion de lo que estaba siendo juzgado, la declinacion de las
persecuciones era consecuencia del creciente escepticismo que se tenia en relacion a la posibilidad real de ofensa. En este caso era
necesario un cambio de posicién en relacion a los casos de fetichismo que pasaban a ser considerados mas como actos derivados del
atraso y laignorancia del pueblo, que de su real poder de provocar efectos concretos.

EL PERIODO ROMANTICO

El Romanticismo tuvo un impacto importante en la definicion del concepto de cultura popular, é transformé la predisposicion
negativa que habia anteriormente en relacion a las manifestaciones populares, en e emento positivo para su aprehension.

Fueron varios los escritores romanticos, como George Sand y Walter Scott, que se interesaron por las costumbres populares y
procuraron rehabilitarlas en sus escritos. Pero la influencia déd Romanticismo va més lgjos. Lo que caracteriza € virgje del siglo
XVIII a XI1X esd descubrimiento de la cultura popular por los intelectuales; en este periodo, € nlimero de publicaciones que tratan
sobre las baladas, las canciones, las costumbres, € habla, en fin, sobre € pueblo, adquiere una dimension hasta entonces
desconocida. En este contexto, dos pensadores tuvieron un pape primordial, € filésofo aleméan Herder y los hermanaos Grimm. La
importancia de estos escritores es tal que Peter Burke considera que es en este momento que € concepto de cultura popular es
inventado por un grupo de intelectuales alemanes.(10) Veamos por tanto lo que elos traen de nuevo en la interpretacion de las
manifestaciones populares.

Son pocos |os escritos de Herder sobre la cultura popular, su contribucion es sin embargo fundamental para € desarrallo del folclor.
Su ensayo "sobre los efectos de la poesia en las costumbres y en la moral de las naciones antiguas y modernas’, gan6 e premio de la
Academia de Bavaria en 1770, y algunos afios después en 1778, & publico un libro sobre las canciones folcléricas.(11) En esos
estudios, por primera vez se argumenta que las canciones y la poesia del pueblo representan la quinta esencia de la cultura.
Retomando una perspectiva organicista que ve la sociedad como un todo indiferenciado, Herder argumenta que la verdadera poesia
es expresién espontanea del caracter nacional. Herder considera incluso que cada nacionalidad es distinta de las otras, o que
significa que € pueblo de cada nacidn posee una existencia particularizada, y su esencia solo puede realizarse en la medida en que €
se encuentra en continuidad con su pasado. La ruptura con la historia significa la desagregacion de la unidad orgénica, que
encuentra en € pueblo a su expresion. Dentro de esta pespectiva la constitucion de un estado-nacién se reviste sobre todo de un
caracter cultural, y no tanto palitico; la definicién de Herder se asemeja a la de Durkheim y Mauss que ven la conciencia colectiva
como d edabdén que une los diferentes grupos de un determinado pais. Las costumbres y la lengua, o mejor dicho, la cultura es €
cimiento social que posihilitala existencia de la nacién como un todo.

Para Herder d lenguaje no es simplemente un mero instrumento de comunicacion, é expresa la esencia de un pueblo, € es €
archivo de la nacionalidad. La bisgueda de una tradicién linglistica que segin é se interrumpe con la Edad Media, es en este
sentido una recuperacion del alma nacional. El estudio de la cultura popular coincide por tanto con € reencuentro con e pasado, €
€s un puente que permite a los intel ectual es alemanes pensar la unicidad de la nacién, tal como ella se presentaba, por gemplo, en la
poesia de los Nibelungos.

Herder introduce ain una distincion entre poesia de la naturaleza (Naturpoesie) y poesia de la cultura (Kunstpoesie) que seré
ampliamente explorada por los hermanos Grimm. La poesia de |a naturaleza tiene un caracter intuitivo y habla respecto a un tipo de
sabiduria que no se adquiere con € saber formal. El afirma que ella es € Unico género de expresion humana que resistio al impacto
de la desintegracion generada por la civilizacion moderna. Por eso Herder es sensible a la poesia medieval (los cantos de Ossian)
gue, posteriormente se confirmd, eran imitaciones de Shakespeare y Homero; para é este tipo de poesia reflgaba € espiritu de un
pueblo en su totalidad. La poesia de cultura es de cufio individual, ella es un producto del raciocinio, 1o que estaria en contradiccion
con valores como intuicion y espontaneidad. Una vez que Herder valoriza la dimension intuitiva del pueblo, en oposicion a
raciocinio de los intelectual es, se tiene que la poesia de naturaleza constituye la expresion lirica por excelencia. A ela corresponde la
tradicién oral, los mitos, las leyendas, |as canciones populares, pero también algunos poetas como Homero y Shakespeare.

La influencia ddl pensamiento de Herder sobre los hermanos Grimm puede ser observada cuando ellos tratan de definir las diversas
modalidades de la narrativa popular. Sin embargo, los Grimm van a restringir € significado de poesia de la naturaleza, sublimando
el anonimato de las producciones populares €l os consideran a Homero simplemente como € intérprete de una materia poética que se
imponiaaé. Se elimina de esta forma cualquier posibilidad de un verdadero trabajo poético de caracter individual. Tonnelat observa
gue este punto es objeto de una gran discusion al interior del movimiento romantico aleman, pues los escritores no podian aceptar
una perspectiva que eliminaba la posibilidad de la existencia de una obra individualizada. Una vez que toda poesia de cultura era
necesariamente inferior a una poesia de naturaleza, y que la verdadera capacidad de creacion artistica era negada al individuo,



solamente el pueblo se interponia como receptacul o de unatradicion creativa. Es dentro de esta perspectiva que los hermanos Grimm
diran que la epopeya es la forma mas primitivay por tanto megor acabada de la materia poética, pues en ella se expresan las esencias,
las aspiraciones, los pensamientos de la colectividad; la historia de un pueblo, "en ela se desenvuelve como en un flujo regular y
sereno. La epopeya es propiamente la poesia popular porque ella es la poesia de todo un pueblo”(12). Cuando los Grimm publican su
libro de cuentos €los tienen en mente € hecho que los cuentos serian una especie de epopeya familiar; por eso €los oponen los
"cuentos de naturaleza' a los "cuentos de arte'. Las historias populares pertenecen a la tradicion oral, ellos son vestigios de un
pasado distante, o que los contrapone a las historias inventadas por la reflexion artistica. Pero a concebirse al pueblo como
transmisor fidedigno de la tradicion nacional, los autores ponen en practica una metodologia hasta entonces desconocida de los
anticuarios o de los literatos romanticos. La publicacion del libro de cuentos (1812 y 1814) y de leyendas (1816) populares incluira
por primera vez eementos coleccionados de una version directamente popular. Contrariamente a las publicaciones anteriores, que
contenian versiones arregladas de autores sobre las canciones y leyendas populares, los Grimm tienen la iniciativa de procurar
recogerlos de la "boca de los campesinos'. En este sentido |os libros son impersonales e indican detalladamente e lugar donde cada
historia fue recogida. Esta metodologia de trabajo abre la posibilidad de realizar un estudio cientifico de las tradiciones populares. Es
verdad que los Grimm no respetan totalmente los criterios que ellos mismos establecieran para la recoleccion del material. Como €
libro se dirigia a lectores de una clase media, era necesaria una traduccién del habla popular, sea a nivel de la sintaxis o de
contenido; donde las historias podian ofender, €llos corregian las groserias que eventualmente podian existir. (La segunda version
dd libro de cuentos contiene una serie de modificaciones de este estilo); donde existian dos versiones de un mismo cuento elos
eliminaban aguélla que no estaba de acuerdo con la espontaneidad popular.(13) Lo que es interesante observar es que la propia
ideologia de la unidad y del anonimato de la creacion popular permitia, tanto la recoleccién, como la correccién de las fuentes. En la
medida que los cuentos son anénimos, dan la pureza de la tradicion, se puede corregir 0 mangar ésta o aquella expresion literaria,
siempre que se respete religiosamente el fondo sobre € cual dlas se apoyan; se justifica asi 1a supresion de los pasgjes licenciosos y
delas alusiones satiricas.

Si es verdad que € movimiento romantico valoriza positivamente la comprension de la cultura popular es necesario que nos
preguntemos cudl es d significado de la idea de pueblo para esta corriente de pensamiento. ¢Serian las clases populares como un
todo 0 una parte de ela? Cuando los Grimm recogen sus cuentos en Kassdl, los utilizan como informante a esta "fabulosa' mujer,
gue repetia de memoria, y siempre de la misma manera, las historias que conocia. ¢Pero seria ella representante de la expresion
popular como un todo? Segun la teoria utilizada; toda vez que e saber popular es anénimo, esto seria verdad. Con todo, cuando se
analiza més de cerca la cuestion, las cosas se hacen més complgas.

Herder, al definir e concepto de pueblo, como unidad base del organismo nacion, procura diferenciarlo de la pilleria o de la plebe.
Refiriéndose a las canciones populares dir& "La cancion del pueblo no tiene que venir de la plebe y ser cantada por €lla; pueblo no
significa plebe en las calles, que nunca canta 0 crea canciones sino que grita y mutila las verdaderas canciones populares'.(14)
Existen por tanto aquéllos que son excluidos, pero no se precisa aquéllos que deben ser necesariamente incluidos. En verdad €
romanticismo no toma en consideracion € e emento socioecondmico para definir los [imites de lo popular. Pueblo significa un grupo
homogéneo con habitos mentales similares en e cual los individuos participan de una cultura anica que simboliza € esplendor del
pasado. Esta concepcion de lo popular tendra gran influencia en & pensamiento folcldrico; planteandose la cuestion, € folclor seria
el estudio de la clase pobre. Un folclorista italiano utiliza la imagen de la geologia que nos parece sugestiva. Para €, cuanto mas se
desciende en las clases pobres, méas se aparta del pensamiento letrado, con todo existiria en esas clases una geologia, como la de la
corteza terrestre, 1o que hace que la analogia entre clase pobre y pueblo no sea correcta. "Querer considerar como principal, como
exclusivo del campo del folclor ala clase pobre, no es cientificamente correcto. La nueva disciplina no se reduce al grupo pobre de
sustancia y cultura, pero si a nucleo plebeyo, y particularmente al rustico, a los campesinos, que viven en las ciudades remotas, en
los montes, en los valles, tenaces conservadores de 10s vigjos consensos'.(15) Existe por tanto un grupo cultural aparte de la sociedad
gue debe ser estudiado porque € nos remite a unatradicién cultural que conserva los e ementos de una historia pasada.

Debemos todavia llamar la atencion hacia otro aspecto de la discusion. Si bien es cierto que varios elementos que constituyen €
movimiento romantico pueden ser re-encontrados en la literatura folcldrica, en lo que se refiere a la problematica nacional la
influencia se da de forma diferenciada en los diversos paises de Eurapa. En € sur y en € este europeo, d desarrollo del folclor esta
estrechamente ligado al debate sobre la nacionalidad; en los paises eslavos, en Finlandia, en Italia y en Espafia, cultura popular y
cultura nacional son précticamente sinénimos.(16) Los trabajos de Tommaseo, Rubieri, D'Ancona, son marcados por la problemética
dd Resurgimiento italiano, y la nocién de lo popular se asocia a la blsqueda del espiritu de un pueblo. Incluso folcloristas
posteriores como Pitré, que corresponden a una fase del llamado desarrollo "cientifico" de la disciplina, son marcados por la
orientacion romantica nacionalista. Un folclorista italiano, Rafaglle Corso, no vacila en decir que en Italia € estudio del folclor es
marcadamente de origen romantico y que su eemento propulsor es € principio de la nacionalidad.(17) Lo mismo se puede decir en
el caso de Portugal; los escritos de Tedfilo Braga se debaten incesantemente con la cuestion de la nacionalidad y del espiritu portu-
gués.(18) Esta vertiente que asocia la cultura popular a la cuestién nacional sera predominante en los estudios folcléricos en América
Latina. Silvio Romero, que es considerado € primer folclorista brasilefio, tiene por objetivo definir la nacionalidad brasilefia como €



producto de la miscibilidad del indio, € negro y @ blanco.(19) Es interesante observar que la rlacion entre cultura popular y
nacionalidad sigue las lineas de influencia del pensamiento de Herder en los diferentes paises europeos. Es justamente en € estey en
el sur de Euraopa que su contribucion serd decisiva para € estudio del folclor. F. Barnard observa por gjemplo que € pensamiento de
Herder es decisivo en Mazzini.(20) Lo mismo no se da en paises como Francia e Inglaterra; en esos lugares la cuestion nacional no
se vincula necesariamente al estudio de las tradiciones populares. Un folcorista espafial, tratando de establecer una diferenciacion
entre d estudio de la cultura popular en su paisy en Inglaterra dira: "€ caracter de la sociedad inglesa (de folclor) es més cientifico
gue nacional, no es € estudio del desarrollo de la gens de los hijos de Albién lo que ela procura, sino € conocimiento del espiritu
humano en general".(21) En verdad los folcloristas ingleses retienen de los Grimm, principalmente € método de trabajo, pero sin
asociarlo ala problemética nacional.

La introduccion de Andrew Lang a los cuentos infantiles de los Grimm subraya sobre todo € caracter irracional de esos cuentos,
pero ignora completamente cualquier elemento relativo a la identidad nacional.(22) En Francia, larevista La Tradition es una de las
pocas que enfatiza la historia de | as tradiciones populares como una historia psicol6gica del pueblo, y de su ama. Sin embargo, €la
no asocia e ama popular al espiritu francés, su preocupacion es de caracter "artistico cientifico”, y en este sentido sigue una
orientacion mas cosmaopolita.

ENTRE EL IDEAL ROMANTICO Y EL
ESPIRITU CIENTIFICO

Es recién en la segunda mitad del siglo X1X que los estudiosos de la cultura popular se van a considerar como folcloristas; € propio
término, un neologismo inglés, es acufiado tardiamente, sin embargo lo que se esconde detréas de la terminologia es un nuevo espiritu
gue procura definir e estudio de las tradiciones populares como una ciencia. No es por casualidad que la palabra folclor fue escogida
para denominar esta nueva disciplinag, y que en e espacio de pocos afios ella fuera aceptada universalmente. Su suerte estd vinculada
al suceso que la Falklore Society obtiene ante e plblico inglés e internacional. Fundada en 1878, en dlla participan un grupo de
intelectuales que coordinan la direccion de la institucion a través de publicaciones, conferencias, congresos desarrollando € estudio
dd folclor dentro de una perspectiva dindmica y sistematizada. Cuando Andrew Lang, uno de los miembras més activos de la
Sociedad, escribe € prefacio del volumen |1 delarevista, por primera vez se habla de una"ciencia del folclor".(23)

La aceptacion de la palabra folclor revela la organizacion y la hegemonia de la Folklore Society en colocar € estudio de las
costumbres populares dentro de una perspectiva que se quiere cientifica. Por gemplo, Pitré, que ya venia desarrollando su trabajo de
publicacion sobre la cultura popular siciliana desde 1870, y que poseia toda una teoria que € definia como "demopsicologia’, al fina
dd siglo, en contra de su gusto, pasa a incorporar € término folclor.(24) El primer nimero de la revista Melusine, que es de 1878,
no hace mencién a la palabra, pero € segundo, que sdlo es publicado afios después en 1885, la acepta sin mayores dificultades en
sustitucion al término francés, tradiciones populares. Larevistarealzaincluso € gemplo inglés, su seriedad y espiritu cientificoen la
promocién ddl folclor; & mismo tipo de admiracion y respeto puede ser encontrado en Revue des Traditions Populaires, fundada por
Sébillot en 1886.(25)

Dentro de cuadro cientifico de la época se debe tomar particularmente en consideracion € impacto ddl libro de Tylor, Primitive
Culture, publicado en 1871; sus argumentos congtituyen e fundamento de las investigaciones sobre la cultura popular. Tylor parte
dd principio de que la mente humana es Unica, pero que las diferentes culturas la gjustan a los diversos niveles de evolucion social.
El eabora una definicion antropoldgica de cultura ("todo complgo que incluye conocimientos, creencias, arte, moral, leyes,
costumbres, habitos'), e insiste en € estudio de la humanidad como un todo, en la necesidad de conectar los acontecimientos a la
totalidad que preside la propia existencia individual. El libro, como € titulo lo indica, gira en torno alas culturas primitivas, y mas
precisamente sobre la mente del salvaje. Lo que atrae a los folcloristas, sin embargo, son los pasajes que aproximan & hombre
primitivo al "salvaje moderno”. Comparando € campesino europeo al salvaje Tylor dira "mire al moderno campesino europeo
usando su hacha o su azada... s consideraramos que las cosas fueran asi y no se alteraran a lo largo de varios siglos, se puede
establecer un cuadro en que existan pocas diferencias entre un labrador inglésy un negro del Africa Central".(26) El libro introduce
incluso la nocién de sobrevivencia que Tylor propone para sustituir € término supersticion. Dentro de esta perspectiva é escribe dos
capitulos sobre las sobrevivencias en d mundo moderno, canciones infantiles, juegos de azar, ocultismo, que manifestarian la
presencia de una mentalidad analoga ala del hombre primitivo.

Lainfluencia de Tylor en la conceptualizacion del folclor puede ser facilmente trazada cuando se analiza los articulos y los libros de
los miembros de la Folklore Society. Basicamente lo que los folcloristas hacen es establecer una diferencia entre las areas de cultura
civilizadas y no civilizadas. Reconociendo la importancia de la antropologia como ocurre en € estudio de los primitivos, €los
defienden € andlisis de la cultura salvaje en € seno de | as sociedades modernas. Hartland, tratando de llamar la atencién en relacion
a este hecho dira: "volviéndose de | os salvajes a los campesinos de la Europa civilizada, se queda todavia més sorprendido, cuando se



aprende que hasta € presente momento las mismas condiciones de pensamiento pueden ser encontradas en los lugares que no fueron
tocados por, la educacion moderna, por la revolucion industrial y comercial de los Ultimos 100 afios'.(27) Las supersticiones
persisten porque muestran un habito primitivo en la mentalidad del hombre moderno. Andrew Lang es claro al respecto:
"propiamente hablando, € folclor concierne a las leyendas, costumbres, creencias del pueblo, de las clases que fueron menos
alteradas por la educacién y que participan menos ddl progreso. Pero € estudio ddl folclore muestra luego que esas clases no
progresistas conservan varias creencias y maneras de los salvajes'.(28) Cuando la revista Folklore Record promueve una serie de
debates para intentar definir la ciencia del folclor, todos los articulos enfatizan el aspecto de "salvajeria’ de la cultura popular.
Gomme define € folclor como "la ciencia que trata de las sobrevivencias arcaicas en la edad moderna’, y Hartland como una
"antropologia tratando del fendémeno sicolégico del hombre no civilizado".(29) Los articulos algunas veces expresan opiniones
diferentes relativas al ambito de estudio de las tradiciones populares y de método a ser empleado. Sin embargo, son dos las premisas
que los orientan primero, la creencia de que € folclor es una ciencia, lo que no requiere ninguna demastracion, segundo, se trata de
una ciencia que estudia al hombre salvaje moderno.

Pero lainfluencia de Tylor no se reduce a Inglaterra. El argumento de la existencia de una mentalidad primitiva, y su manifestacion
en las sobrevivencias modernas atraviesa una serie de articul os publicados en revistas como Méusine a punto de hacerse consenso.
El primer nimero de La Revue de Traditions Populaires hace una referencia explicita a Tylor [lamando la atencién en relacion a
papel de la etnografia en € estudio de las tradiciones populares los editores escriben: "la etnografia se asocia estrechamente a las
tradiciones populares: 1os cuentos y las canciones explican ciertas costumbres e inversamente, los mitos antes oscuros se esclarecen
cuando se aproxima los usos antiguos a | os existentes todavia en ciertos lugares. La etnografia es por tanto un elemento esencial cuyo
estudio se impone a todos los que intentan sacar conclusiones de los mitos populares'.(30) Adn incluso en puntos polémicos, los
folcloristas concuerdan con la asercién de base del primitivismo de la cultura popular. Cuando Cosquin se rebela contra la
interpretacion de Andrew Lang, de que los cuentos populares son oriundos del mismo tipo de mentalidad primitiva, é contesta
solamente la parte relativa a la difusion de los cuentos. Su tesis era que los cuentos serian originarios de la India 'y que a partir de
este centro dlos se difundieron a los diferentes paises donde la mente primitiva los asocié a una historia local.(31) Dentro de esta
perspectiva se puede establecer una relacion entre supersticion y mundo no civilizado, € origen de la primera reposando en la
ignorancia de aquéllos que todavia conservan una mentalidad primitiva.

La aproximacion de la cultura popular a e emento salvaje plantea un problema interesante, ¢no estarian los folcloristas retomando la
vigja perspectiva negativista anterior a movimiento romantico? Para responder a la pregunta creo que debemos considerar como era
percibida laimagen del salvaje en € siglo X1X. Louis Chevalier observa que, contrariamente a la perspectiva rousseauniana del "bon
sauvage"', es en este periodo que las clases trabajadoras son asimiladas a la nocion de clases peigrosas, precisamente a través de la
idea del salvaje.(32) La burguesia veia en € proletariado una serie de cualidades negativas como nomadismo de la mano de obra,
vida inmunda, abuso de la bebida, o que congtituia una amenaza, pues €llos se vinculaban a una clase aparte de la sociedad. El
peligro provenia de un conflicto potencial entre civilizacién y barbarie, en € momento en que la lucha entre las clases es
extremadamente exacerbada en varios paises de Europa. Lo mismo puede ser dicho en relacion a los campesinos, aunque en este
caso € elemento explosivo, y por tanto peligroso, no se cologue de la misma forma. Eugene Weber en su libro sobre los campesinos
franceses, observa que son varios los testimonios de la época que asemejan a Francia a un pais de salvajes.(33) Este tipo de
observacion expresa la dificultad de un pais como Francia en constituirse como un estado moderno integrando las diferentes partes
de su territorio en un espiritu comin, en una conciencia colectiva. En 1863 cerca de un cuarto de su poblacion no hablaba francés, 1o
que muestra que la lengua oficial era un elemento extranjero para parte considerable de los habitantes. El nimero de carreteras hasta
mediados de siglo es pequefio, lo que hace € proceso de comunicacion todavia mas dificil. Esto posibilitaba que en los lugares méas
aidados o de dificil acceso, persistieran habitos culturales distintos de los centros urbanos. Blanqui, en 1851 decia que en Francia
existian: "dos pueblos diferentes viviendo en una misma tierra vidas tan diferentes que €llos parecen extrafios unos a otras, aunque
unidos por € vinculo de la mas imperiosa centralizacién que haya existido.(34) Para € habitante de la ciudad asi como para la
ideologia dominante, € campesino vivia como un troglodita, en cabafias salvajes, perpetrando sus maneras que lo colocaban a
margen de la sociedad; 1o que lo caracterizaba era la falta de civilizacion. Consciente del problema, € estado francés desarrolla una
serie de actividades que buscan integrar al campesinado. Entre 1860 y 1880 la ideologia que justifica € desarrallo de las escuelas
primarias se basa fundamental mente en una pedagogia civilizadora, que traeria € progreso a las regiones culturalmente atrasadas de
la zona rural. Analizando los relatorios de los instructores publicos Weber muestra como la escuela va a pocos sustituyendo las
maneras rudas y salvajes por los habitos de contencion y urbanidad”, y como las vigjas costumbres son "barridas por la civilizacion”.
La oposicion entre civilizacion y barbarie revela por tanto un proceso de integracion nacional todavia en fase de construccion.

No queda duda de que la nocién de civilizacion utilizada por los intelectuales del siglo XIX parece confundir en su seno afolcloristas
e historiadores evolucionistas. Creo que existen sin embargo diferencias sustanciales entre éllos. En la medida en que € pensamiento
de las clases dominantes ve la cultura de las clases populares, y no solamente de los campesinos, como un objeto que debe ser
necesariamente integrado en e todo de Estado-nacién, 1o que necesariamente implica la desvalorizacion de esta cultura, es
interesante anotar que la posicion del folclorista es distinta. T. Sharper Knowlson cuando termina su libro sobre € origen de las



supersticiones populares, contrariamente a lo que se podria esperar, dentro de una perspectiva pedagégica de eliminacion de la
cultura popular, prescribe en relacién a este producto de la ignorancia, "una investigacion simpatizante por motivos psicol égicos y
cientificos del mayor interés'.(35) Sebillot, cuando estudia las leyendas de Bretafia, camina en la misma direccion, refiriéndose a las
creencias y costumbres populares € dira: "Los sentimientos de este pueblo, tal como ellos se presentan en las leyendas, y ain en las
supersticiones, parecen dar de esta poblacion una idea que esta lgos de ser desfavorable. Si nos atenemos a la tradicion oral, que es
una imagen bastante fid de los sentimientos populares, se tiene en € todo la impresion de un conjunto de cualidades medias, con
ideas de caridad bastante impresionantes, y un sentido de justicia que se manifiestan en las puniciones que caen siempre en las
manos'.(36) La Revue des Traditions Populaires, en su ndmero introductorio presenta e folclor de la siguiente manera: "en la
revista nosotros comprenderemos estos estudios en € sentido més envolvente, y procuraremos hacer amable esta ciencia
préacticamente desconocida entre nosotros. Tentaremos, siempre como cientificos, mostrar al pablico que las tradiciones populares
son generalmente divertidas y charmosas, y casi sempreingenuas y poéticas'.(37)

Podriamos multiplicar los ejemplos de simpatia que los folcloristas tienen por las costumbres populares, incluso cuando ellos se
refieren a la ignorancia como la causa de esta mentalidad de caracter primitivo. Para que comprendamos este tipo de actitud que
ciertamente contiene un € emento romantico, debemos remitirnos a Tylor. Comparando €l salvaje alos pobresy ala clase proletaria,
Tylor avanza algunos € ementos sugestivos en su argumentacion: "en nuestras grandes ciudades, las |lamadas clases peligrosas estén
sumergidas en una miseria horrenda y en la depravacion. Si quisiéramos establecer una comparacion entre los paplas de Nueva
Caledonia y la comunidad europea de mendigos y ladrones, tenemos que conceder que poseemos en nuestro medio algo peor que €
salvajismo. Pero esto no es salvajismo, es civilizacion decadente. El pensamiento salvaje se dedica esencialmente a ganar sustancia
de la naturaleza, 1o que precisamente la vida proletaria no es. En mi opinién frases como "salvajes de la ciudad" o "arabes de la
calle" parecen comparar una casa arruinada a un patio bien cuidado.(38) La oposicion no estd muy distante de la que Herder
establecia entre e pueblo y la pilleria, pero ademas del juicio de valor que sitlia a la clase obrera en € nivel de la barbarie, setiene
gue la nocion de salvaje posee una dimensién positiva. La cultura salvaje aunque considerada inferior a la civilizacion moderna, en
la medida en que es comparada por |a escala de la evolucion social, es un elemento superior cuando es analizada dentro ddl tiempo 'y
del espacio que le corresponden. En este sentido existe una diferencia entre salvajismo y barbarie. El instructor de escuela primaria a
que se referia Eugen Weber va a aproximar esos dos términos, o mismo no se da con € folclorista que trata de asociar € salvaje a
estudio delatradicion.

De la misma manera que los romanticos, los folcloristas vuelven al pasado y procuran aprenderlo como tradicién. El elemento
salvaje encierra por tanto una dimensién de positividad que permite que las tradiciones populares sean consideradas como piedras
preciosas, cuyo valor escapa a aquéllos que las poseen. Los anticuarios tenian un afén coleccionador, losfolcioristas, con € apoyo del
método cientifico crean los museos de las tradiciones populares. Como dira Michd de Certeau, €los se contentan con mirar la
"beauté du mort" toda vez que su objeto de estudio es € pasado en vias de extincion.(39) Digase que los folcloristas tienen plena
conciencia de que viven en un mundo donde | as transformaci ones social es acarrean necesariamente la desaparicion de las tradiciones
populares. Andrew Lang en su método de folclor no dga de afirmar que: "las reliquias de un estado de pensamiento primitivo, que
estdn muriendo en Euraopa, existen en varias partes dd mundo”.(40) Cochiara, cuando hace € €ogio de Pitré, subraya justarnente e
aspecto de "salvacion" de Sicilia, cuya herencia cultural, a final del siglo XIX, estaba desapareciendo.(41) Lo que caracteriza los
escritos folcléricos es su tono nostélgico, la bisqueda del origen primero de los hombres. Si consideramos la definicién de intel ectual
dada por Gramsci, podemos decir que los instructores de la escuela publica asi como los administradores de la maquinaria del
Estado, son los "intelectuales organicos' que llevan alas partes todavia no integradas de la nacién, € espiritu de un nuevo orden. La
barbarie significa un orden cultural pasado que debe ser eliminado en € proceso de integracion nacional. Un autor francés, Maurice
Agulhin, en d titulo de su libro La Republique au Village capté muy bien este movimiento desarrollado por € Estado para llegar
hasta las partes mas distantes del pais y establecer un nuevo orden social en la zona rural.(42) Los folcloristas, mientras tanto, se
asemegian méas a esos inteectuales de provincia que Gramsci describe, €los son "tradicionales’ y reconociendo € proceso de
transformacion social que vive Europa, giran hacia una operacion de rescate de lo popular. Los intelectuales organicos trabagjan a
favor del tiempo histérico, los intel ectual es tradi cionales nadan contracorriente, y procuran almacenar en sus museos la mayor canti-
dad posible de una belleza muerta.

Alberto Cirese, criticando |os estudios de Pitré sobre € folclor, dird que é no tomé en consideracién la cuestion meridional, dejando
de comprender las relaciones entre € norte y € sur de Italia en e momento de la unificacién nacional.(43) Pero nos preguntamos
¢podria ser de otra forma?. En verdad € concepto de cultura popular para los folcloristas es sinénimo de tradicion. Si ellos estudian
al campesinado no es porque esta clase posea una funcion determinada que les interese, sino simplemente € campesino corresponde
a lo que existe de més aidado de la civilizacion. Sin embargo seria equivocado que pensaramos que € folclor se confunde con €
estudio del hombre del campo; en e interior del elemento rural los folcloristas establecen una jerarquia de valores. Las costumbres,
las baladas, las leyendas, las supersticiones son estudiadas en la medida en que revelan e pasado, 10 que significa que toda la cultura
presente de la vida campesina, es dejada de lado. La relaciones de inmigracion del campo a la ciudad, que Cirese considera una



laguna en los estudios folcloricos, no podian ser aprendidos porque €llas se situaban fuera de la conceptualizacion de lo que es €
pueblo.

Hobsbawm en su libro La Invencién de las Tradiciones se refiere al proceso de construccion de tradiciones, como un conjunto de
técnicas que crean rituales y reglas que procuran implicar autométicamente una continuidad con € pasado.(44) En este sentido se
puede hablar de la invencion de tradiciones como en € caso de los poemas de Ossian, de las faldas escocesas (que son un producto
tardio de la historia), asi como de ceremonias recientes consagradas por la monarquia inglesa. La tradicion creada da una impresion
de perennidad y posibilita establecer un puente entre e presente y e pasado reconstruido, Creo que en € caso de los folcloristas
debemos hablar de la invencion del propio concepto de "tradicion”. El estudio de la cultura popular sdlo se puede realizar en
referencia a una "sustancia de cultura' que nos remite al pasado, que aungue no sea tan glorioso como querian los romanticos, nos
encierraen los limitesinmaoviles delo tradicional. Si hoy un historiador marxista como E.P. Thompson puede considerar € charivari
como una manifestacion pre-politica de las clases populares, 0 s Mandrou cuando estudia la literatura de colportage habla de un
proceso de alineacion de las masas campesinas a través de este tipo de prensa, nada de semegjante se encuentra en la literatura
folclorica.(45) Para los estudiosos dd folclor, la literatura de cordel estd ligada a la imagen de los reyes, principes y cruzados, y
manifestaciones como € carnaval o las fiestas populares dificilmente podrian contener el ementos de contestacion o de protesta. Esto
no se debe solamente a un preconcepto o conservadorismo palitico de los investigadores, sino a la propia epistemol ogia construida.
Los conflictos de orden cultural y politico son excluidos porque elos representan un orden presente que subsecuentemente esta
eliminado del interés de lainvestigacion.

METODOLOGIA'Y CIENCIA

Una de las cosas maés dificiles de encontrar en la literatura folclérica es una explicitacion de la metodol ogia de recoleccion de datos.
Los folcloristas son unanimes en decir que & material debe ser recogido de "la boca del pueblo”, y en este sentido € trabajo de los
hermanos Grimm es tomado como punto de partida para cualquier tipo de investigacion. Con la creacion de una escuelafaolclorica, la
exigencia de establecer una metodol ogia de trabajo se torna imperativa, pero paraddjicamente, son rarisimas las reflexiones sobre €
modo de realizar la recoleccion de las tradiciones populares. Contrariamente a los antropdlogos que hicieran ddl trabajo de campo lo
fuerte de su disciplina, con los falcloristas todo tiende a tomarse implicito y la mayoria de sus libros o articulos practicamente no
mencionan cémo fue recogido € material. En la discusion sobre "la ciencia del folclor", planteada en las paginas de Folklore
Journal, € problema no es abordado siquiera una vez, lo que muestra que la metodologia cientifica, a pesar de ser reverentemente
cultivada por todos aquéllos que escriben, no merece una posicién relevante en la constitucion de la propia disciplina

Uno de los pocos Manuales de Folklore que existen, tal vez uno de los primeros en ser escrito es d de George Gomme, que tiene un
capitulo sobre cdmo recolectar las tradiciones populares.(46) Su perspectiva sobre la recoleccion de datos es interesante y traduce
todo un espiritu de como relacionarse con la cultura popular. Refiriéndose al tipo de metodologia a ser empleado é afirma: "la mejor
coleccion es aquélla que es hecha por accidente, viviendo junto al pueblo, y cultivando los decires y las historias que caen de tiempo
en tiempo. Pero nadie puede completar una coleccion de esta forma y una busqueda deliberada es necesaria, 1o que es una tarea
dificil; ella debe ser siempre un divertimento agradable, calculado para traer una diversién agradable durante un feriado en €
campo".(47) Para € establecimiento de una practica cientifica, la propuesta es en 1o minimo cuestionable, pero cuando seguimos al
autor en su reflexion se tiene que € problema se vuelve todavia mas confuso. ¢A quién preguntar sobre las tradiciones popul ares?.
Evidentemente, a los vigjos habitantes, que son vistos como los guardianes de la memoaria colectiva popular, mas dira € autor, a
padre, y principalmente a los abogados, hacendados, doctores, esto es, las personas educadas que estan en contacto directo con las
clases populares. En relacion a las supersticiones, Gomme es explicito: "aunque las supersticiones florezcan principalmente al lado
de las clases bajas, €llas no pueden ser recogidas directamente de ellas porque € pueblo no comprende realmente o que significan
las supersticiones y no pueden, como ellos dicen, hacer que un gentleman llegue hasta ellas. Las preguntas deben ser hechas a la
clase de los pequefios empleados, que son un poco mas cultivados que € pueblo trabajador, pero tienen todavia una suficiente
familiaridad con €los, al punto de conocer susideasy participar con dlaos, de un buen nimero de elas’.(48)

Podriamos objetar que € Manual de Folklore presenta una vision particular de un autor, pero debemos recordar de George Gomme
gue es uno de los mas importantes tedricos de folclor en Inglaterra. Al interior dela Folklore Society € ocupa una posicion destacada
en e movimiento folclorico que procura transformar € estudio de las tradiciones popul ares en una nueva ciencia.

Sin embargo, si buscaramos en otros gjemplos, observariamos que ésta es una tendencia més general. Un interesado en folclor, que
escribe parala seccion de noticias de larevista Folkk-Lore Record, describe asi sus practicas. "Recolectar tradiciones populares es un
arte que se aprende con la préactica. Cuando recolecté las baladas y las historias suecas, |0 que hice principalmente en Estocolmo,
frecuentemente en las casas pobres, yo llegaba un domingo tranquilo hasta este antiguo pueblo y les contaba tal o cual historia, y de
esta manera obtenia las variantes de las vigjas historias, todo esto durante € café al cual yo invitaba a este delicioso pueblo. Estoy
Seguro que varias personas, padres y sefiores profesores y profesoras de primaria, y otros, podrian hacer una rica recoleccién, pero
ellos deben saber cdmo actuar y simplemente escuchar las palabras usadas por € pueblo” (6 subrayado es del autor).(49) Tedfilo
Braga, cuando escribe su libro sobre | os cuentos portugueses nos da un gemplo que va en la misma direccion. En laintroduccién del
libro @ proporciona algunas informaciones respecto a la recoleccion de material, citando principal mente a aquéllos que lo ayudaron



a completar la parte relativa al Algarvesy alaldadelas Azores. El testimonio de cierto doctor Texeira es sugestivo: "ocurre que €
otro dia vi pasar por aqui una noche a Maria Ignacia. La llamé para interrogarla sobre los cuentos populares que € pueblo [lama
"casos'. Se disculpo por la falta de memoria juvenil para entrar francamente en este campo; con todo dijo bastante para dgarme
estupefacto. Qué peripecias, qué maravilloso, qué poesia'.(50)

A primera vista los gemplos muestran la inexistencia de cualquier tipo de metodologia en la investigacién de las tradiciones
populares, pero es esta ausencia lo que dencta cdmo se estructura la perspectiva del folclorista. Un primer aspecto dice respecto ala
accidentalidad de la recoleccion de los datos: "un fin de semana divertido en € campo” (Gomme), "un domingo quieto y tranquilo en
Estocolmo", "una criada que pasaba en frente de la casa" (informante de Tedfilo Braga). George Gomme llega inclusive a admitir
gue la mejor recoleccién es aquella lograda por accidente. Esto significa que € esta con los oidos atentos, para recolectar las
preciosidades del saber popular. En este sentido la accidentalidad de la recoleccion de datos no es una contingencia sino una
necesidad interna de la propia disciplina. Dicho de otra forma, 1os folcloristas no son cuadros especializados, sino ssmplemente dan
salida, de una manera sistematizada, a un interés que los anticuarios ya venian desarrollando hacia mucho tiempo. Como dlos
consideran que las tradiciones populares son sobrevivencias del pasado, € interior pasa a ser considerado su campo de trabajo y las
pequefias ciudades € lugar por excelencia para € reclutamiento del personal interesado y proximo a los fendmenaos populares en
extincion. Los folcloristas constituyen un grupo de curiosos sistematicos que desarrollan con seriedad y aplicacién una ciencia
popular.

UNA CIENCIA MEDIANA

George Gomme, tratando de comprender la relacion entre folclor e historia, escribe que € primero trata "de la historia del pueblo
gue escapo de la observacion del historiador”(52) criticando a la historiografia que se ocupa exclusivamente de los temas macros, €
anade: "los historiadores se han preocupado tanto por € progreso de la politica y € comercio de las naciones que no es facil
determinar cudl es e espacio que dlos darian a los sectores no progresistas de la poblacién”.(52) A primera vista la critica no es
diferente de agquella realizada por los historiadores profesionales que se rebelan contra las generalizaciones de una macro historia.
Muchembled, cuando introduce su estudio sobre las culturas populares escribe en € mismo sentido: "La historiografia, en particular
la de siglo XIX y dd inicio del siglo XX puso énfasis en & aspecto unificador (del Estado y de la civilizacion) y sdlo estudié
genéricamente a la civilizacion y a la cultura francesa, omitiendo esencialmente la infinita diversidad de los inundos populares y de
las culturas regionales. En verdad e historiador repetia pura y simplemente la actitud de las clases dirigentes y de los letrados de
occidente, orgullosos de su civilizacién superior”.(53)

Raphadl Samuel, cuando introduce todo un volumen dedicado a la Historia del Pueblo, no deja de afirmar que "historia del pueblo
significa hoy caracteristicamente una historia de escala local, tomando como tema la region, € condado, la parroquia’.(54) Mas yo
me pregunto ¢sera que nos encontramos realmente delante de un mismo tipo de critica?. Creo que la respuesta puede ser dada
afirmativa o negativamente, no queda duda que |os fol cloristas tienen conciencia de que ellos operan al margen de la historia oficial.
El estudio de las tradiciones populares es en este sentido una contraposicién a una tendencia mas globalizadora; fieles a su origen
romantico que subrayaba € elemento local en detrimento de la universalidad iluminista, los folcloristas introducen una escala de
aprehension de los fendmenos sociales distinta de aquella propuesta por la historia del Estado y de la civilizacion. Por eso un autor
actual como E.P. Thompson tiene simpatia por los estudios de la cultura popular y é no dga de denunciar € desprecio que los
historiadores profesan en relacion a uso del material recolectado por los folcloristas. Mientras tanto, € mismo Thompson,
inmediatamente después de la critica a sus colegas, procura distanciarse del folclor, considerando que los datos sdlo pueden ser
utilizados con gran precaucion y cautela.(55) No es dificil entender por qué € historiador europeo se interesa hoy por |os estudios del
folclor; s tiene por objetivo aprehender larealidad de las clases subalternas en los siglos pasados, |os folcloristas son necesariamente
un punto de referencia, en la medida en que las tradiciones populares fueron relegadas a la periferia de las diversas Ciencias
Sociales. A pesar de toda la critica que pueda ser hecha dlos congtituyen cas la Unica fuente de referencia que permite una
reconstruccion del pasado. Mientras tanto, los andlisis folcl6ricos son vistos bajo € signo de la sospecha lo que significa decir que las
dos criticas a la historiografia oficial de la cual partimos no son equivalentes. Podriamas argumentar tal vez que una historia del
pueblo tal como es presentada por una corriente marxista 'y socialista, se hace "a partir de abgjo", mientras que la perspectiva de los
folcloristas corresponderia a una historiografia "a partir de lo alto", esto es, deél punto de vista de las clases dominantes. La
observacién no degja de ser verdadera. Vimos que e concepto de cultura popular poco tiene que ver con la realidad de las clases
populares, por otro lado, la oposicion de los folcloristas a una ciencia oficial es més un colocarse a margen, en busca de un espacio
donde ellos pueden trabajar € tema que definen como objeto de su disciplina. Cuando Gomme afirma que € folclor actliaen € area
no ocupada por la historia, la critica no posee un e emento de superacion que permita avanzar los estudios historicos mas ala del
punto abstracto de una macro historia. En verdad é no pretende rebelarse contra una tendencia cientifica dominante sino
simplemente definir un dominio, un limite, donde € estudio de las tradiciones populares sea posible. Creo que la sospecha a la que
me referia anteriormente se debe a este aspecto que revela la incapacidad de los folcloristas para crear una nueva area de
conocimiento. No son solamente |os historiadores que se colocan en una perspectiva "a partir de abajo" 1os que poseen una vision



negativista de | as estudios folcléricos sino también |os representantes de las diversas Ciencias Sociales, que tienden a ver los estudios
dd folclor como folcloricos.
Dicho de otra forma, la sospecha reside en la incapacidad del folclor en hacerse reconocer como ciencia.

¢Como entender la contradicciéon entre un conocimiento que desde € inicio se coloca como cientifico pero que no consigue
viabilizarse como tal? Evidentemente esto no se debe a argumentos ideoldgicos. La Antropologia se constituyé como ciencia en €
momento en que e pensamiento evol ucionista imperaba como modo de aplicar aprehensién de larealidad social. Ni por eso un autor
como Morgan dejo de ser considerado uno de los padres fundadores de esta ciencia y Levy-Strauss cuando escribe sus Formas
Elementales de Parentesco, no deja de homenajearlo dedicandole € libro.(56) Es verdad que € Morgan que Levy-Strauss cultiva no
es & mismo apreciado por Engels sino aquel que se dedico al estudio del parentesco en las sociedades primitivas. No obstante a pesar
de su evolucionismo, que en € fondo revela una posicion ideol 6gica de los paises centrales, € autor es tomado como un marco en la
historia antropolégica. En este sentido es legitimo decir que la antropologia se constituyd como ciencia a través del evolucionismo
dd siglo XIX aun cuando esta perspectiva fuera nuevamente criticada posteriormente, y superada, por las generaciones méas nuevas
de antropdlogos. Lo mismo se puede decir de Durkeim, para quien € objeto fundamental de la sociologia seria € desarrollo de una
filosofia moral que buscase comprender las contradicciones y las crisis de una sociedad cuya organicidad se encontraba amenazada.
Varios de sus conceptos como solidaridad mecanica y organica, conciencia colectiva, enfatizan la dimension de una totalidad
trascendente a los individuos. Su libro Las Formas Elementales de la Vida Religiosa, marca su interés por € estudio de la reigion
como fuente de solidaridad que une a la sociedad en un todo organico. Como Durkheim considera que é mundo moderno rompe con
la organicidad de la religion como elemento de solidaridad social, é busca en la educacion un sustituto para resolver 1os problemas
de anomia de las sociedades industrializadas. El énfasis que se coloca en € concepto de conciencia colectiva algunas veces lo lleva
inclusive a identificarlo a un espiritu trascendente, de carécter casi teoldgico. Sin embargo lo que interesa de la sociologia durkhel -
miana no es en tanto a los objetivos colocados por € autor, que son claramente paliticos y algunas veces metafisicos, sSino su viaje
por € conocimiento sociol égico, esto es, la metodol ogia desarrollada para al canzarlo. No es dificil mostrar que las Ciencias Sociales
se constituyeron en € centro de la ideologia dominante ddl siglo X1X, mas s esto es verdad lo que [lama la atencién es que €llas no
selimitaran ala reproduccion de este espacio ideol6gico y se pudieran desarrollar posteriormente como disciplinas cientificas.(57)

La critica ideolégica no es suficiente para entender las barreras que se colocan en € proceso que sigue € folclor para constituirse
Ccomo una ciencia legitima, ella se aplica a otros sectores, y € evolucionismo que é incorpora es nada mas que € de un valor
dividido por € espiritu de una época.

Un primer obstaculo que se impone a la nueva disciplina habla respecto al nombre, que confunde € objeto a ser estudiado con la
propia ciencia, pues los estudiosos usan € término folclor como sindnimo de las tradiciones populares y como equivalente de un érea
cientifica. Es interesante notar que los tedricos no se preocupan por este tipo de confusion y por 1o menos junto a la escuela inglesa,
Charlote Burne es la Unica en levantar este tipo de cuestion.(58) Se puede indagar s detras de esta equivalencia semantica no se
encuentra la dificultad de una ciencia en distinguirse de su objeto pero es también de ela que los folcloristas sacan la ilusién de
poder hacer ciencia simplemente recolectando material sin ninguna metodologia pre-establecida. No habiendo diferencia entre
ciencia y objeto no se justifica necesariamente una distincion entre teoriay andlisis empirico. Pierre Bourdieu cuando estudia el uso
de la fotografia va a definirla como un "arte mediano” entendiendo con esto que este tipo de préctica posee un grado menor de
legitimacion que e de las actividades culturales mas exigentes como la pintura, lamisicaclasicay € disefio.(59) Diferente de dlas,
gue suponen una practica cultural transmitida por la escudla, un aprendizaje profesional, la fotografia puede ser realizada por todos,
y la creacion "artistica' esta ligada al mayor nimero de operaciones posibles que e aparato puede realizar. La fotografia es por tanto
un arte de aficionados, €lla dispensa una especializacion mayor una vez que se encuentra disponible a todos aquellos que se
dispongan a entender un poco de la instrumentalidad del aparato fotografico. Mientras tanto € artista debe escoger su objeto y es a
través del estudio de los diferentes tipos de preferencias que se realizan en los diversos grupos y clases sociales, que Bourdieu
aprende cOmo se estructura esta practica. Se puede asi entender como € uso de la fotografia por las clases popul ares esté ligado a su
funcion de reproduccién de la realidad, al retrato producido por la camara. Un buen gemplo de esto es € arbol de la familia, cuya
funcion es retratar la memoria colectiva del grupo familiar; en las clases populares la visién estética esta vinculada a una idea de
retrato, de una reproduccién fie de lo que es observado. Ya en las clases medias se busca establecer criterios de diferencias que
confieran a la practica fotogréfica un mayor grado de distincion. En esos grupos, "las personas tienden a atribuir a la fotografia una
dignidad artistica, y ellas se preocupan de liberarla de su funcion de atesoramiento de los recuerdos familiares, rechazando
frecuentemente la definicion popular de fotografia que reposa en una imagen mutilada del objeto, técnica casi automatica disponible
para todos los usos tradicionales, €llos recusan la estética realista que cominmente se asocia a esta imagen, y concuerdan en que la
fotografia requiere é mismo trabajo de la pintura’.(60) Las estrategias de diferenciacién deben por tanto tomar en consideracién €
prestigio de las artes legitimas que sirven de model o de referencia para una practica menos legitimada.

El folclor se asemeja en mucho a la fotografia. El es primeramente un arte menor, que florece a la sombra de las ciencias legitimas
como la sociologia, la antropologia y la historia. La discusion anterior, que se preguntaba sobre sus fronteras, revela en realidad no
una diferencia de opiniones, sino la dificultad de encontrar un espacio legitimado para un area que se define en cuanto una nueva



ciencia. Las barreras que se colocan para los folcloristas son las mismas que la fotografia encuentra cuando pretende definirse como
arte legitimo en relacion con otras actividades artisticas. Porque la disciplina se encuentra al margen de las grandes ciencias, dla
disfruta de un prestigio en su practica, pues € publico folclorista no esta distante del fotégrafo aficionado, cuya actividad no requiere
de un aprendizaje sistematizado. El folclorista actlia como un viagjante que por estar distante de una realidad que se descubre delante
de sus ojos, puede captarla a través de la camara que registra y describe los fragmentos de las tradiciones populares. Por eso la
coleccion de datos puede prescindir de una metodol ogia € aborada, toda vez que la veracidad del arte que profesa esta contenida en €
0jo que observay anota los movimientos de la cultura popular.

La fotografia es todavia un arte que introduce una discontinuidad en € seno de larealidad captada por € aparato. Diferente del cine,
gue se fundamenta en una sensacion de movimiento entre los planas, €lla es estatica y retrata pedazos del mundo que nos rodea -un
arbol, un automdvil, un nifio o la puesta del sol-. El vigjante folclorista act(ia de la misma manera; € admite la discontinuidad de la
realidad social, que los hechos fol cl éricos son auténomoas e independientes, no poseen ninguna funcion, y pueden ser retratados en su
totalidad y en su aidamiento. Cuando se observan los temas tratados por los folcloristas, se puede entender como la materia
folclorica estd compuesta por una pluralidad de hechos, que dificilmente se relacionan entre si. Basta que miremos los indices de las
revistas publicadas, "un antiguo manual hindd", "la mitologia edava’, "literatura de cordd", "fetichismo en la Edad Media’,
"tradiciones populares de los esquimales’, "supersticiones médicas’, "magnetismo”, "la magia de los nimeros', "fantasmas y
apariciones'. El contenido es tan heteréclito, que si recordaramos la definicion que Gramsci da ddl folclor, una cultura fragmentada,
gueda la duda ¢él se referia a la conciencia de las clases populares o a los tedricos ddl folclor? Pero la enumeracion de esos temas
indica también en qué medida d folclorista es seducido por |os viajes pintorescos. Fantasmas, magia, tradiciones remotas, todo con-
duce a una dimensién de lo desconocido, de lo bizarro, de lo curioso. No es por casualidad que Andrew Lang fuera miembro, y
posteriormente presidente, de la Sociedad de Investigaciones Psiquicas, que tenia por objeto estudiar “cientificamente" los
espiritus.(61) Vamos a encontrar aqui las mismas caracteristicas que Bachelard atribuye a un pensamiento pre-cientifico, como los
alquimistas, que buscaban en los estudios de los fendmenos fisicos y quimicos, una dimensién de lo extraordinario, de lo
anormal.(62) Bachelard muestra que la fisica sdlo se constituye como ciencia cuando €lla rompe con este tipo de perspectiva, que
trata de encontrar fuera de su dominio epistemoldgico, la explicacion de los fendomenos que observa. Cuando deciamos que los
folcloristas tenian dudas en relacion a la ciencia que profesan teniamos en mente esta dificultad epistemoldgica de colocar los
problemas dentro de los parametraos dictados por la propia disciplina. Por eso es coman la comparacién del folclor, laaquimiao la
astrologia. Como diria con propiedad un estudioso: "de la misma manera que la astronomia emergié de la astrologia, y la quimica de
laalquimia, del mundo ddl ocultismo tal vez un dia se desarrolle una ciencia igualmente distinta e igualmente (til para e servicio de
laraza".(63) Aceptar con todo la comparacion del folclor a las preciencias significa reconocer un estatuto inferior ala disciplina que
se quiere fundamentar; € resultado es una ambigiiedad que encierra € discurso cientifico en los limites del mundo ideol 6gico. Como
la fotografia, d folclor vive la contradiccién entre retratar la realidad o transformarse en un arte legitimo. Por eso la posicion
subalterna que € disfruta en la escala de los valores aceptados debe ser contrabalanceada por la afirmacidn inequivoca de la
legitimidad de los valores dominantes. De la misma forma que € fotégrafo de la clase media para distinguirse de la préactica de las
clases subalternas, supervaloriza € valor estético procurando gjustar su actividad a los canodnes de las artes legitimas, d folclorista
procura diferenciarse del anticuario y del romantico. Al atribuir a los coleccionistas del pasado una préactica no sistematizada y una
perspectiva distante de los métodos actuales, ellos garantizan para si una posicion supuestamente cientifica. Los folcloristas realizan
el mismo tipo de operacion que un autor como Allan Kardec, que a mediados del siglo XIX, bajo € impacto dd cientificismo de la
época, procuraba descubrir una religion compatible con € espiritu cientifico.(64) Kardec, al transponer un lenguaje cientifico para
mundo religioso, afirmaba haber escrito en € libro de los Espiritus, una obra que eliminaba la separacion entre religion y ciencia. El
cientificismo desempefia en este caso € papd de demento diferenciador en relacion a las otras practicas religiosas que pasan a ser
vistas como ultrapasadas y frutos de la supersticion. Se puede asi preservar la creencia en los espiritus dentro de una nueva
concepcion cientificista del mundo.

Cuando Bourdieu compara la fotografia con las artes legitimas, musica, pintura, literatura y teatro, é distingue entre las instancias
gue concurren entre si. En cuanto a la fotografia, como € cine o € jazz, se legitiman a través de las revistas de los criticos y de los
clubes, se tiene que las grandes artes encuentran su difusion y aprendizaje en instituciones consagradas como las academias y las
universidades. Creo que esta concurrencia desigual entre agencias que administran las diferentes ciencias explica en gran parte la
dificultad del folclor para establecerse como disciplina cientifica. Contrariamente a la antropologia, la historia y la sociologia, que se
desarrollan en las universidades, € folclor es un dominio reducido al reino de aquellos que cultivan un arte por aficion, reducido ala
aficién de los folcloristas. Tanto en Francia como en Inglaterra, € estudio de la cultura popular se desarrolla al margen de las
universidades, instancias legitimas de consagracion del trabajo cientifico. Esta marginalizacion se hace todavia mas acentuada s
consideramos que € momento en que € folclor se congtituye como campo de estudio, coincide con la emergencia de la universidad
moderna en esos paises. En Francia es recién durante la Tercera Republica que la ensefianza superior adopta nuevas funciones,
donde las disciplinas se especializan y la investigacion se hace una actividad necesaria para € avance de la ciencia.(65) A partir de
1878 se desarrolla un movimiento de reforma de las instituciones de ensefianza superior que culmina con la creacion de un sistema
universitario nacional. La refonna rearticula completamente la relacién entre profesores e ingtitucién, prevé asignaciones de



investigacion; y crea un nuevo contingente universitario, € estudiantado, que a través de un sistema de becas se profesionaliza en las
diferentes ciencias. El proceso de especializacion de los estudios puede ser observado cuando en 1880 la graduacién de letras dga de
ser un diploma Unico y se transforma en diploma diferenciado, que permite al estudiante optar por letras, filosofia e historia. La
multiplicidad de la €eccidn viene acompafiada, por tanto, de la especializacion de los campos cientificos; Terry Clark muestra como
la formacion de la escuda durkheimiana estd intimamente asociada a este movimiento de implantaciéon del sistema de ensefianza
superior moderno.(66) Durkheim es miembro activo de la Revue Internationale de I'Enseignement que desempefia un papel
importante en & movimiento reformista emprendido por € Estado francés. Ademas de dllo, o que caracteriza a grupo durkheimiano
es su profesionalismo, gque se expresa a través de su organo oficial, la revista L'Année Sociologique, y préacticamente funciona como
un instituto de investigacion. La diferencia entre la sociologia de Durkhein y Augusto Comte puede ser entendida en la conferencia
gue & primero pronuncia, lanzando las raices de una nueva disciplina, la sociologia.(67) La obra de Comte, después de su muerte,
sufre en Francia un proceso de desgaste debido principalmente a sus incursiones en e campo religioso, pero Durkheim, al
rehabilitarlo, sitlia su pensamiento en otro contexto. Durkheim considera a Comte como un filésofo, no como un socidlogo; 1o que é
le critica es justamente la generalidad de su pensamiento, y para precisar este tipo de dificultad € propone circunscribirlo a las
investigaciones socioldgicas. Con eso €l puede delimitar con claridad las fronteras de la sociologia con relacion ala biologiay ala
psicologia, y fundar una nueva ciencia que se realiza a través de una profesionalizacion hasta entonces inexistente. Durkheim no
poseia ningln interés en la religion positivista, a retomar a Comte, € va a confinarlo a una institucién moderna, la universidad,
eliminando asi cualquier posibilidad de confusion entre teoria sociolégica y un pensamiento de carécter nitidamente ideol ogizante.

Una vez definido € campo epistemol égico y las ingtituciones legitimas en las Ciencias Sociales, resulta dificil para los folcloristas
encontrar espacio para su objeto de estudio. En € proceso de concurrencia entre las instituciones ellos frecuentemente sufren la
critica de agquellos que ocupan las posiciones legitimas, y no es por casualidad que Marcel Mauss insurge contra la tentativa de
definir € folclor como una ciencia especifica, y un folclorista como Van Gennep, a pesar de toda su capacidad intelectual, es
marginado y nunca consigue formar parte del grupo L'Année Sociologique.(68) Si consideramos otra disciplina, la historia, creo que
ocurre € mismo proceso de exclusion. Charles Rearick muestra que durante la primera mitad del siglo existian historiadores como
Thierry y Michelet que se interesaban por € estudio de la cultura popular.(69) No obstante, en é momento en que la disciplina se
especializa, cuando se fundan instituciones como la Ecole Pratique des Hautes Etudes (1868) o la Ecole des Chartes(1882), se hace
cada vez mas critica la actitud ddl historiador en relacién alas tradiciones popul ares.

También en Inglaterra e desarrollo de la antropologia se hace de manera independiente y excluidora del folclor. La escuela britanica
de antropologia social, que se desarrolla con Rivers, y posteriormente con Radcliffee Brown y Malinowski, se interesa
exclusivamente por las sociedades primitivas, y en ninglin momento se vuelven como Lang, al estudio del "salvaje moderno”. Lo que
es interesante notar es que todo e grupo de la Society Folklore es formado por personas que no poseen hinguna actividad
universitaria. La trayectoria de uno de sus miembros, Edward Clodd, es significativa a este respecto.(70) Clodd es un autodidacta que
entra a mundo intelectual cuando es electo miembro de la Sociedad de Astronomia en 1869. Su interés por la ciencia fisica es
grande, pero en 1871, lalecturade Tylor lo lleva a dgar la astronomia por € estudio de la antropologia. El trabaja como funcionario
de un banco donde posteriormente se hace secretario, y durante su vida escribe libros sobre astronomia, folclor, religién e incluso una
serie de publicaciones infantiles de bastante suceso. La pluralidad de los asuntos tratados y € autodidactismo se condicen con €
trabajo y @ publico folclérico a que nos referiamos. Podriamos tal vez indagar s la ausencia de especializacion no seria una marca
de algunos intelectuales de la época, al final e propio Tylor no poseia una educacion universitaria, Leonardus de Cocq levanta esta
cuestion cuando compara a Andrew Lang con Tylor; la respuesta refuerza a mi modo de ver € peso de las universidades en €
proceso de consagracion de las obras cientificas.(71)

Andrew Lang es uno de los Unicos fundadores de la Society Folklore que tenia un pasado universitario, durante siete afos, entre
1886-1875, & ensefia en d Merion College en € areade artesy literatura. En 1875, é abandona la universidad y va a Londres donde
desarrolla sus actividades como periodista, poeta, escritor, critico, comentador deportivo, y posteriormente como folclorista. La
trayectoria de Tylor es a la inversa. Sin ningun estudio universitario anterior € inicia su carrera intelectual escribiendo sobre sus
vigies a México, que realiza en compafiia del arquéologo inglés Henry Christy. Posteriormente publica Primitive Culture, and
Anthropology: introduction to the study of man civilization (1881). Aungue no posee una formacién académica inicial, pasa a
trabajar como lector para @ Museo Universitario de Oxford, en 1884 donde, en, 1896 adquiere € status de profesor. Mientras tanto
Lang dga la universidad para emprender enseguida fuera de ella € estudio del folclor en conjunto con sus actividades periodisticas.
Tylor, por € contrario, procura especializarse en € estudio de la antropologia, y acaba entrando a la universidad, que legitima sus
trabajos anteriores.

CONCLUSION



El andlisis histérico del concepto de cultura popular permite levantar algunos puntos en relacion a la problematica centroperiferia.
Peter Burke constata que € descubrimiento de la cultura popular por |os intelectual es se da preferentemente en los paises periféricos
de Europa, pues Francia e Inglaterra se encuentran relativamente ausentes del movimiento romantico que se vuelve hacia € estudio
de las tradiciones populares. La observacion no deja de ser verdadera. En Inglaterra, hasta la fundacion de la Folklore Society las
antigliedades populares eran un asunto relegado a los anticuarios, y en Francia, a pesar de los esfuerzos de la Academia Cética, €
estudio sistemético de las costumbres del pueblo sdlo se realiza en la década del 80. La importancia de Franciay de Inglaterra, como
significativamente muestran los primeros congresos internacionales del folclor, realizados en Paris y Londres, es posterior, y se
vincula, al periodo "cientifico" de la disciplina. ¢Como entender que € estudio de la cultura popular seinicie primero en paises como
Alemania, Italia, Espafiay Portugal?. Creo que los escritos de Herder y de los hermanos Grimm nos permiten reponder la pregunta.
En Alemania d interés por la cultura popular existe porque lo que estd en cuestion es la problematica nacional, su estudio es una
forma de identificarse como aleman, esto es, de construir una nacionalidad que no existe todavia en su totalidad pero que se pretende
consolidar como realidad histérica. Creo que lo mismo se puede decir en relacién a ltalia, donde la reunificacién palitica durante
Resurgimiento coloca a folclor como elemento de conciencia nacional. En América Latina e inicio de los estudios folcl6ricos
también estda marcado por e mismo tipo de preocupacion. En Brasil, Silvio Romero tiene como objetivo fundamental establecer €
terreno de una nacionalidad brasilefia, y sus trabajos se orientan al mestizagje o cruce del negro, del blanco y del indio, en busca de
una identidad nacional. El estudio de las manifestaciones populares tiende por tanto, a desarrollarse en correlacion con la formacion
dd Estado-nacion. Pienso que en este caso € papel de los intelectuales es de mayor importancia pues son ellos los constructores de
un discurso que procura forjar unaidentidad nacional. En ese sentido podemos decir que la cultura popular es un el emento simbdlico
gue les permite tomar conciencia, y expresar la situacion periférica de la condicion del pais en que se encuentran.(72)

Si consideraramos otras situaciones sociales, como e proceso de descolonizacion, vamos a reencontrar mucho la problemética de la
cultura popular y de la cultura nacional, aunque fuera de la vision conservadora del folclor. EI movimiento de la negritud se
desarrolla en la pos-guerra en Francia, con escritores como Almé Cesaire, Diop y Senghor, retorna las tradiciones populares
africanas como instrumento de conciencia y de lucha contra e colonizador europeo.(73) Los escritos de Franz Fanon sobre Argelia
también poseen esta dimension que incorpora € elemento nacional y popular como simbolos anticolonialistlas.(74) Aun al interior
de laliteratura marxista la relacion centroperiferia se manifiesta. La tradicion clasica, con Marx y Engels, asi como aquellos que los
siguen, como Kautsky, Lenin, Trotsky, Lukacs, ignoran la tematica de la cultura popular. Dicho de otra forma, e marxismo
hegemodnico, sea € de la social democracia alemana o € soviético, tienen poco interés por € estudio de las manifestaciones
populares. Es solamente con Gramsci esto es, con un marxismo que se desarrolla en una sociedad europea periférica, como € tema
es considerado con seriedad, y aqui nuevamente la cuestion nacional se manifiesta a través del concepto nacional-popular.(75) Lo
mismo se puede decir en relacion a marxismo en América Latina, donde la problematica de la identidad nacional se encuentra
estrechamente vinculada a la tematica de lo popular y la lucha contra € colonialismo, o € imperialismo cultural se realiza dentro de
€s0S parametros.

La posicién periférica de los estudios sobre la cultura popular es reforzada también cuando se tiene en mente que incluso en los
paises centrales, Francia e Inglaterra, € folclor se desarrolla como una ciencia mediana a la sombra de las ciencias legitimas. El
andlisis que hicimos ddl publico folclorista muestra que la nueva disciplina se dirige a los letrados ddl interior, lo que indica que €
estudio de las tradiciones populares florece sobre todo "distante” de los grandes centros urbanaos. Tedfilo Braga cuando considera €
desarrollo dedl folclor en Brasil observa que la vitalidad de la tradicion poética desperté € interés de los criticos lgos de la capital, en
el Marafién, donde e malogrado Celso de Magallanes comenzo su coleccién de romances en Sergipe, tierra natal de Silvio Romero,
gue continud en Pernambuco con sus investigaciones durante e curso académico, y en d Rio Grande do Sul, donde Carlos Koseritz
coligio los cantos liricos.(76) Lo mismo puede ser dicho de Italia, en donde la escuela de PFitré se localiza en Siciliay no en € norte
industrializado. Seria € caso de que nosotros nos preguntaramos Si para esos intelectuales € estudio del folclor no seria una forma
de afirmacién en relacion a la produccion cultural dominante, de la cual son excluidos. Como en los paises europeos, en Brasil, €
estudio del folclor es estimulado fuera de las universidades, y se confina principal mente a los Institutos Historicos Geogréficos, una
institucion tradicional de la universidad moderna. Pero es también posible levantar 1a hip6tesis de que € estudio local de la cultura
popular es una forma de conciencia regional que se contrapone a elemento centralizador del Estado. Tengo conciencia de que este
tipo de hip6tesis necesitaria ser mejér trabajada, pero, por 1o menos en € caso brasilefio, parece haber una coincidencia entre la
emergencia del estudio del folclor, que se da predominantemente en las regiones periféricas como & Noroeste y € proceso de unifica-
cién nacional en torno de un estado mas centralizador. En € momento en que una édite local pierde poder, setiene € florecimiento
de los estudios de la cultura popular, un autor como Gilberto Freyre podria tal vez ser tomado como representante paradigmatico de
esta élite que trata de reequilibrar su capital simbdlico a través de una tematica regional .(77)

La discusion sobre la cultura popular revela que desde su origen éla se mueve en un terreno eminentemente politico. Tanto la
cuestion regional como nacional requieren un tratamiento que evidentemente es mas amplio que & simple estudio de las tradiciones
populares. En América Latina existe toda una tradicion que normalmente se olvida de preguntarse sobre la construccién y la
utilizacion del concepto. Se acepta, con demasiada facilidad, nociones como cultura popular "auténtica' y "verdadera’. Creo que la



historia nos ayuda a colocar € problema en otros términos; se trata de preguntarse ahora quiénes son los constructores del concepto
de cultura popular, a qué momento histérico corresponde €, y, principalmente, qué intereses paliticos encubre.

Traduccion: Walter Neira Bronttis.
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