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El lector que tuviera la paciencia de pasear por la bibliografia sobre el tema podré constatar que el debate acercaidadeembdstante confuso. El
propio término «pos» es ambiguo y da margen a dudas, sugiere una ruptura radical entre un «antes» y un «después», |permdigianicato algo
perteneciente al pasado. Existe también una polarizacién politica en torno de posiciones que en principio se caracteoizgufagresistas» o
«conservadoras», lo que afiade un elemento mas de complicacién a la discusion. En el caso de América Latina, ain nos ginezpimantegal
controversia tendria sentido. ¢ No se tratara de otra «<moda» intelectual? ¢ Cémo hablar de posmodernidad si no conoceieda pleméanaoder-
nidad? En Brasil el debate viene siendo trabajado més en los medios que en los medios intelectuales, lo que embarafiasnés las ¢

Mi punto de vista es que deberiamos tomarlo seriamente. Lo que interesa es comprender cémo la posmodernidad es ursiote $ay gxpiresistiré
en que se trata de una entre otras) de un reacomodo de los procesos sociales y societarios «pos» industriales. Evidengoriarnitéemzion en este
articulo, de discutir si esta condicién «posmodernax» es fruto de una tercera etapa del capitalismo como piensa Fredeoicdadesta mas a las
transformaciones de un capitalismo flexible que se inicia en los afios 70, como propone David Harvey (1). Pero retomtorksasoargumento que
me parece fundamental. Los cambios por los que pasan las sociedades industrializadas en este momento son reales, ncedatiesntena los
paises centrales, ellos abarcan el sistema internacional como un todo. Esta modernidad-mundo, para utilizar una expneShesdalde es distinta
de las modernidades del siglo XIX y de inicios del XX, lo que significa que las relaciones entre el hombre y el mundosyhentieés entre si se
encuentran en proceso de mutacion. Probablemente el contratiempo de la discusion refleja este momento de transicionagdviomtecésnpor la
cultura, particularmente por la arquitectura, es en este sentido estratégico. El arte encierra no sélo disponibilidaslesnestatithién un aspecto
cognoscitivo que traduce de manera ideal las relaciones sociales. Ella puede ser aprendida como un sintoma de las tesshdsramniplias que
envuelven la sociedad. No es casual que la polémica sobre la posmodernidad se haya iniciado justamente en su ambisiil#jatl atésiica
traducia, ya desde los afios 60, las inquietudes en relacion a las irregularidades atn imperceptibles en el plano nuéedadle la so

LAARQUITECTURA POSMODERNA

Charles Jenks tiene una opinién precisa sobre la muerte de la arquitectura moderna: el fallecimiento habria ocurriduués) Biégsolri, el dia 15 de
julio de 1972 a las 3:32 de la tarde. En ese instante el conjunto habitacional Pruitt-lgoe, simbolo de la aplicaciomalpidssnpodernistas a la
construcciéon de masa se fue abajo. Una carga de dinamita destruia el suefio de una arquitectura volcada al desarreléw ysatiptoBt evento
escogido por Jenks es significativo. El edificio en cuestion representaba en verdad un espacio construido a partirdeti@esta, procurando
reproducir en su interior un sistema de «calles en el aire», compuesto por corredores anénimos, y piezas que favoréeiaalsennia de privacidad.
En cierta forma podriamos decir que la racionalidad de la calle habia penetrado el interior de las vidas privadas. s remnreakdad que la
arquitectura insurge pues el movimiento moderno, «como la escuela racional, la salud racional, el disefio racional deslésrémimios, tienen el
defecto de una época que se reinventa totalmente en términos racionales» (3). La critica incide por tanto sobre |ladrdeitznalmtiernizacion del
mundo en gue vivimos. La senda unilinear del progreso no trae necesariamente la realizaciéon del hombre, pero si la dmifertaz @ostumbres y
de los estilos. Por eso Jenks dird que la arquitectura moderna es univalente, utilizando pocos recursos materiales ¢ labysamddria del angulo
recto. «Caracteristicamente este estilo reducido era justificado como racional y universal; la caja de metal y vidritadervodviaas simple usada en
la arquitectura, y significa en todos los lugares del mundo edificio de oficinas» (4). La estandarizacién del «estiloriaterregresentaria asi una
adecuacion de las formas arquitectdnicas al industrialismo de las sociedades de masa, poseyendo la arquitectura umaetjraensiddal hombre a
una sociedad deshumanizada. Los posmodernos rechazan el compromiso que el modernismo tenia con el desarrollo socgmlkesBtiéoiesto
implica recusar el primado de la universalizacion de las formas en detrimento de sus contextos. Ante la estandarizaci@datb itedsstrial ellos
valorizan las diferencias. Contrariamente a la idea de la casa como «maquina de morar» se imagina (sin conseguirlo, teyithegeareai hombre
en las residencias y en los centros de trabajo. Las primeras ideas de Robert Venturi pretendian combatir la monotomjaitéetesdauaivalente
buscando revalorizar la complejidad de los multiples contextos sociales (5).

La contraposicién de lo universal con lo local lleva a los posmodernos a rehabilitar los trazos de la historia. La preteAfdeiRossi por la memoria
colectiva ilustra bien este aspecto (6). Retomando las tesis de Halbwachs él considera a la ciudad como una memoriasidigenpodbs hechos
a los lugares. La historia estaria asi incrustada en la materialidad de los monumentos, de las calles, de los edifaietqeadacomunidad; la
arquitectura se enraizaria en el medio ambiente circundante. Por eso el gesto inicial de fundaciéon del movimiento postadlenad @a Venecia
(1980) apela directamente a la historia. La «Strada Novissima» tiene como subtitulo «La presencia del pasado». En etldauprestmtacion al
publico leemos en grandes letras: «es de nuevo posible aprender con la tradicién y vincular nuestro trabajo a la filara yléh feesado». El
argumento contrasta con el del modernismo que en nombre de un futuro a ser construido hacia tabula rasa de todo loiguéerarquitectura
moderna, en su lucha para imponerse como legitima decreta el fin del arte y de los contornos tradicionales y sobrel&pasadmsinaugura algo
radical. El andlisis funcionalista elimina pues la gramatica de las arquitecturas locales y deposita su esperanzac@mladeitizanuevos materiales
tecnoldgicos. En nombre del futuro el pasado es recalcado. Por eso Paolo Portoghesi afirma que la arquitectura posreadereb@etanocimiento
de validez parcial y relativa de todos los sistemas convencionales, donde se acepte que pertenecemos a una red peXipéngiade todas con
derecho a ser oidas» (7).

Sin embargo, la propuesta planteada no es un mero ejercicio estético. Ella se fundamenta en una vision del mundo fenqueifitesoreta e integra
las transformaciones de las sociedades industrializadas. Lyotard es reconocido como el primer gran filésofo de la pospardamidaciula una
«teoria de la diferencia» que adquiere un valor explicativo para un grupo de artistas que pretende la legitimacion ielesniqimaial movimiento.
Dentro de este contexto la discusion adquiere una coloracion politica. La critica de Portoghesi es clara: el movimiesta rfadarna tentativa de
construir, de manera linear, una relacion entre arquitectura y progreso, de modo que seria posible distinguir, en noplos érerteel bien y el mal,
decretandose anexiones y expulsiones como en un partido politico» (8). El modernismo se revelaria asi como un esfagmopdcdalitponer una
verdad Unica. El prescribia un programa inflexible de las formas, y de las vivencias, el progreso y el desarrollo idewtifizaféisidad humana. El
eclecticismo posmoderno tiene por finalidad rebelarse contra este estado de cosas. Es una respuesta a la «tirania aledalquievaosto, una
valorizacion del pluralismo de la vida ante la coercién de las ideologias. Lo posmoderno seria una forma de imaginaciftademocra

Esta filosofia de vida no se reduce sin embargo a una perspectiva politica. Los artistas tratan de vincularla a la goiapesmnddernax», a la
realidad de las sociedades. Para ellos los cambios de orden mundial en los Ultimos afios no sélo favorecen como exigenesquidfcacas en la
esfera de la conciencia. Los modernistas no perciben que el mundo actual difiere de aquel inaugurado por la revolueidpréaftusinio de las
fabricas, de la produccién centralizada, de una cultura de masa. La revolucion informética se vuelve ahora el centroizEci@nodgs sistema
productivo, posibilitando que una red mundial de informacién cologue los usuarios en red. Ocurre por lo tanto un movitegaotdgdizacion de la



produccién, del consumo, del poder y de las relaciones sociales (idea asociada a la existencia de un capitalismo dedaganarédin) centralizada
cede lugar al pluralismo descentralizado. Si antes la cultura de masas estandarizaba sus productos para llegar indisteraitzdizsri®y ella se
encontraria en otra fase: la de la segmentacién de la produccién. Los individuos tendrian ahora la oportunidad de iredilichradidades en el
interior de esos mercados diversificados. Por eso Jenks dira: «con la aldea global y la revitalizacion de tantos neopestilasscta reivindicacion
de cada mirada se convierte cada vez mas en fe en aquello que desearia que fuera verdad. Llegamos a un punto paraelbjalderclzngenso, con
el fin de los estilos nacionales o de la ideologia modernista, donde cualquier estilo puede, y es, revivido. Variedag dertueniencia de eleccion
son valores nuevos que sustituyen la ortodoxia del estilo y le da consistencia” (9). El panorama monolitico del «ingtyfetiadacuado a una etapa
histérica determinada, se sustituye por una pléyade de estilos, una configuracion de la diversidad vigente. En estmedptidisngd no es sélo una
vision enriquecida del mundo, él es obsoleto: el posmodernismo pretende superarlo en la medida en que se coloca comogmésimedemas
integrado a los nuevos tiempos.

Hasta el momento me he limitado a una breve presentacion de las propuestas y del ideario posmoderno. La pregunta qadce iegoamo
reaccionar ante ellas. Una alternativa seria aceptarlas, haciendo coro con un cierto neoliberalismo de los estilosniEstamades Otro camino es
el indicado por Habermas, que al refutar los términos del debate preserva el proyecto de una modernidad incompleta. losspssrizodasi los
portavoces de una pseudovanguardia, de una estética inconsecuente. De ahi la recuperacion de las ideas de Frank Lioyilig/riggs @an del
Rohe, Le Corbusier (10). La opcién es problematica, toda vez que incentiva un cierto conformismo modernista, olvidaoge teugizpia moderna
se encuentra, desde su nacimiento, vinculada a la instrumentalidad de las sociedades capitalistas.

No creo que sea satisfactorio contraponer modernidad con posmodernidad, como si estuviésemos ante la necesidad démpesetegaliia. Seria
en todo caso, traducir una polarizacién politica al plano del pensamiento y de la critica. Por eso quiero afirmar querionpmgmoderno es una
expresion y un ajuste a los tiempos actuales. En tanto expresion él apunta a un conjunto de cuestiones relevantes pasida dehtpundo
contemporaneo. Como ajuste él integra acriticamente, sin contradicciones, los impasses de las sociedades industriatidadesxce3aip paralelo con
los precursores de la arquitectura moderna. El racionalismo y el funcionalismo tenian que romper con los estilos pasadpe)] elagico, si querian
crear un lenguaje nuevo. Al cuestionarlas formas y los materiales usados hasta entonces, ellos pretendian inventar Nivaobstétite, este proceso
de creacion y de ruptura encubre otro, el de la adecuacion del arte a la modernizacion de la sociedad. Tony Garniemsigeiaderoomo uno de los
primeros urbanistas realmente modernos, pero esto no nos debe hacer olvidar que su proyecto de ciudad industrial seaf@mdahpntalpio
funcional de la racionalidad capitalista. Ocurre algo semejante con el posmodernismo. El es critico con el pasado dddd rpedecunformista con
los desafios del presente.

LA AMBIGUEDAD POSMODERNA

Una afirmacién que se hizo corriente en la literatura sobre el asunto es que el arte y la cultura popular constituirigmimgtaminio. Los posmodernos
saludan este acontecimiento en nombre del fin del «elitismo», motivo de regocijo ante la democratizacion de la culturdo lés ejezsfuerzo de
Robert Venturi en recuperar los aspectos kitsh de Las Vegas, integrando las formas de una arquitectura «banal», «turslicéaniasesacadémicos
(11). Los criticos comparten el mismo punto de vista aunque inviertan la polaridad del juicio de valor. La posmoderniged esgéeion de la
autonomia institucional del arte, un proceso de indiferenciacion en el interior del cual «cualquier cosa es arte, la yaovaesomas posible” (12)
Una vision radical y contundente es la defendida por Baudrillard, cuando él se refiere a la emergencia de una tran3)e&atieantndo de
indiferencia en que vivimos, el arte conservaria apenas su funcién antropoldgica de ritual, perdiendo toda y cualquieledsstidiiamos pues de
vuelta al estadio de los pueblos primitivos, la solidaridad mitica impidiendo cualquier afirmacién de individualidad artistica.

Mas pregunto: ¢las cosas pasarian asi no mas? Evidentemente es necesario reconocer que la oposicion excluyente émtae(jpojeuiaca de
mercado) que existia al final del siglo XIX no tiene mas razén de ser. Como ya habia observado Walter Benjamin, el estatuto éelad de su
reproductibilidad técnica es otro. Las innovaciones surrealistas se encuentran hoy incorporadas a la técnica de laypeibdidielgahp integra un
conjunto de elementos y de recursos oriundos de la industria cultural. No hay duda, ocurre una aproximacion, una irdergerfedrateiras ¢pero
indicaria eso una superposicion de los espacios? Retomo una observacion de Peter Burger para encaminar mi reflexsperéd ditasriatas de sopa
Campbell pintadas por Andy Warhol que todos sabemos son idénticas a las de marca Campbell: «tenemos ahi una mera duplicsdidmderechos
a ser original. El sujeto canceld sus habilidades de expresarse en una obra de arte. Pero es justamente a travésidaesiesgpstsion que él gana
el aura que de lejos supera el brillo de un ego artistico que vive de este poder. En el centro de la institucion dehect ypesugeto que prueba ser
mucho mas resistente que el anuncio de su propia muerte» (14).

Pienso que podriamos decir lo mismo de la arquitectura. Para lanzarse como movimiento artistico los posmodernos esteryerlasteriario de
su inconformismo: la Bienal de Venecia. Es en el interior del locus consagrado por la tradicion que ellos insertan sNodimldiaes marcas de
ruptura, sino de continuidad con la «institucion arte»; si utilizaramos un concepto elaborado por Burger, diriamos quiestisosmm constituye en
rigor una «vanguardia» (15). El preserva en el seno de la institucion las fronteras del mundo del arte. Creo que esaeteestgumentacion que
podemos interpretar las tentativas que se hacen para rescatar la idea de una semiologia de las formas. La critica almoldeaniente el exceso de
su funcionalidad, esto es, en términos estéticos, los limites impuestos por la adecuacién de la forma a la funcién. dgbedioeRailicito a ese
respecto cuando compara la arquitectura a las otras artes: para él la conquista de la forma «lleva a la arquitectdedli@emaitdiagiiistica que otras
disciplinas artisticas ya habian conquistado o que nunca perdieron completamente» (16). La antigua discusién sobre ldehaite@sizactivada,
los arquitectos aparentemente se niegan a someter sus experiencias a las exigencias ajenas, a aquéllas definidasopartisticoivBes ahi la
afirmacion recurrente que el posmodernismo no es soélo funcién sino escenario, ficcion, en fin, un territorio que de atguestap@nE a la coercion
de las demandas externas. El énfasis en la idea de una «arquitectura simbdlica» tiene en buena medida la intenciém cingapkceioh entre arte
y utilidad (17). Las formas presentes y pasadas son percibidas como un Iéxico del cual el arquitecto se apropiaria@ats satfsfeativo de orden
estético. Bajo este angulo la semiologia surge como una ciencia privilegiada, ella liberaria al lenguaje de las fornsudestalidad practica.
Pienso que asi mismo la critica de uso politico de la arquitectura que los posmodernos hacen al

modernismo puede ser comprendida dentro de esta 6ptica. Como la literatura en el siglo XIX, ellos buscan por un terrenareugagtmnomia en
relacion a las presiones ideoldgicas. El principio de «el arte por el arte» encontraria asi en el campo de la arquiteenifasiatén tardia de su
concretizacion.

La definiciéon que Jenks da del posmodernismo es esclarecedora. Ello considera como «la combinacién de técnicas modensmsasa ralis
(usualmente edificios tradicionales) a fin de que la arquitectura se comunique con el pablico y con una minoria intesreadée ofws arquitectos».
Subrayo sin embargo uno de los dos polos de la definicién para llamar la atencién de cdmo la individualidad posmodederselefiterior del
campo (uso el concepto de Bourdieu) de la arquitectura. En cuanto proposicion ella adquiere sentido cuando es contoaleneisi@aleninteractuando
con otras alternativas existentes. El universo de la arquitectura es complejo, y viene marcado por la manifestacionteedéimeiaasSe sigue de ahi
la necesidad de determinar una estrategia de distincion en relaciéon a una posible confusion de papeles. Los posmodetile®nciarsen de sus
concurrentes, del «Ultimo modernismo», del «<modernismo cismatico», y del «regionalismo critico»; por eso ellos reivimlamalidad estética que



los caracterice de manera inequivoca. En el embate concurrencial que los envuelve ellos ciertamente no dejaron de tasénsianciEs de
consagracion reglamentadas por la historia de su disciplina: las exposiciones y las revistas de arquitectura. Anteslasciimdtjees artisticas que
cohabitan en este campo de tensiones afirmar que el arte y la cultura popular serian dominios indiferenciados es amissaaosé aeeclaracion de
Denise Scott Brown ilustra bien este punto. Su analisis de la relacién entre cultura erudita y cultura popular es siEbimétics por la cultura
popular proviene del hecho que ella es capaz de influenciar y vivificar a la alta cultura. Estoy seguro que existe uratreladam Si quisiéramos
lograr una especie de arquitectura diferente de la arquitectura de renovacién urbana, que creemos no es pertinenaeepsapresia@rquitectura en
el nivel en que las decisiones son tomadas. Considerar la cultura popular e interpretarla a la luz de la alta culitoaresiéb diei transformar la actitud
de las personas que califican los concursos y de aquellas que encomiendan los contratos a los arquitectos» (18). Qesdsdelatisal, interesado,
se reafirma la autonomia de la esfera del arte; lo que se propone es una aproximacion, pero no una coincidencia deHb&iestpezsemantizado no
significa indiferencia, sino elemento de distincién en el interior de un universo que anteriormente lo rechazaba.

Sin embargo, la separacién entre estética y funcion es ilusoria. Podriamos recordar aqui el argumento de Hegel mosteqateqtigdaencuentra
limites precisos en la densidad material que la predetermina (se trata para €l de la mas pobre de las artes) (19).ePeso neegjnecesario. Los
arguitectos saben que no hay una distancia radical entre proyecto y realizacién. Las obras desempefian un papel deferitingardaterna. La
funcién es constituida socialmente, independientemente de la voluntad estética; es en el interior de esas exigenciaitapie ejeacg, o no, su
creatividad. Por eso las puertas para la funcionalidad no pueden ser enteramente cerradas; habilmente los posmodepeoandatasecuando
hablan de una arquitectura «comunicativa» -el segundo elemento de la definicién de Jenks arriba mencionada. Lo posneséeta@asequmo una
doble codificacién» tiene un pie en la cultura «elitista» y otro en la cultura «popular». Su lenguaje compone una estoategiEaeon en relacion
al publico mas amplio. Evidentemente, esta ambigiiedad no es vista como contradiccién, sino como virtud, pero creo quemementesjue los
problemas se inician. La definicion propuesta por Paolo Portoghesi es interesante: «El posmodernismo en arquitectueddniedimsdan reemergencia
de arquetipos, o como la reintegracion de convenciones arquitecténicas: por lo tanto, como premisa para la creacioitetgtunaecargunicativa, una
arquitectura de la imagen para una civilizaciéon de la imagen» (20). Acriticamente la inclinacion artistica debe adapfetsedel @sa sociedad
publicitaria. En este punto Habermas tiene razon, para expresarse, la grafia de los simbolos escoge un campo distajeofdehknga autonomia
laboriosamente esculpida en la critica al modernismo cede lugar al acomodamiento oportuno.

¢ DIFERENCIAS O DISTINCIONES?

Pienso que un punto fuerte de la postura posmodernista es el énfasis dado a la nocién de diferencia. Podriamos imagioaegperele sélo a una
tactica ideoldgica, a un ocultamiento de la realidad. Esto seria una respuesta comoda, pero infelizmente poco convetdeniétizagen cuestion no
se reduce a la falsa conciencia. Por eso toda una corriente norteamericana ird a asociarla a los movimientos de nmengsia:gddemjnismo, que
encuentra junto a los cuestionamientos posmodernos un impulso positivo, una valorizacién del discurso del otro (21)nltak Bizsssta «obsesion
epistemoldgica por los fragmentos, por las fracturas, corresponde a un compromiso ideolégico con las minorias en etp|asxpali linglistico.
Pensar bien, sentir bien, de acuerdo con este episteme del unmaking es rechazar la tirania de las totalidades, lanatabiguiénempresa humana
es potencialmente totalitaria» (22). La parte no debe someterse al todo. El argumento recuerda a Adorno, cuando denatmiiie fasimecanis-
mos totalitarios de la sociedad industrial en su ansia por reducir a los individuos a la l6gica del imperativo iluminista.

No obstante, ¢ sera suficiente el enunciado de las diferencias? El mundo tal como lo imaginan los posmodernos es regloemiecpiticn? Los
individuos poseen de hecho un poder sobre «los mensajes que los atraviesan», como idealiza Lyotard en su «Condicién P23médi@nogio
Lyotard comienza a dudar de eso en sus escritos posteriores. En una autocritica a sus posiciones anteriores él deéercjaeki¢ldestinada a hacer
sentido en cuanto oposicion dentro del sistema, para hablar como estructuralista, es una cosa, otra es que ella sdaistematiular aenir» (24).
Aqui se introduce una nueva linea de argumentacion. La existencia en si de las diferencias dice poco, ellas s6lo adpu@rendseson articuladas
al sistema que las envuelve. Es preciso calificar el proceso de diferenciacion, sumergirlo en las situaciones conésttaa.de kabiocinio posmoderno
pretendia pasar una vision idilica del mundo haciéndonos creer que la mera afirmacién de las partes en contraposicad@iradinado ee democracia.
Cierto, no podemos dejar de reconocer las especificidades, pero debemos afiadir que ellas se manifiestan en un espapr penfiesnm y
jerarquias. Esto nos permite recolocar la cuestion de la hegemonia como capacidad de organizar jerarquicamente ladldifergicoiasadiccion en
afamarse simultaneamente la parte y el todo. Como observa Frederic Jameson, «un sistema que constitutivamente prodscsglitesiedo un
sistemax: este es el argumento central de las tesis de Luhmann (25). A mi entender, hay un equivoco en relacién adamoi@ificede los grandes
relatos» como lo colocaba Lyotard en sus tesis anteriores. Primero, en rigor, este tipo de asertos no es una novetateptaderhdéca del «fin de
las ideologias» ya habia sido trabajada por autores como Daniel Bell y Marcuse. Segundo, alin si aceptasemos este pdetél de sistdesprende
la positividad de las diferencias, la conquista de lo individual como antagénico de lo general. La nocién de sistemiintégra diferencialista,
neutralizandola. Un sistema para funcionar no necesita de ning(in gran relato, él es un gran relato. Como apuntabad@alog&eelalas sociedades
posindustriales no corresponde mas a la «visiéon del mundo», a una «falsa conciencia», a una «Weltanschauung», ellasesimraspsry a la
materialidad de los objetos y de la vida. Performance, racionalidad, funcionalidad, no son valores sino mecanismos gundqeessévrollos del
sistema.

Cuando los posmodernos valorizan las sefiales antropoldgicas de cada grupo societario, tratando de descifrar sus eslatesgsepdrtiportante
indagar: ¢ cual es el significado de eso? La recuperacion que Venturi hace del «<mal gusto» de la clase media amerieansanGesimgefiala David
Harvey, su tactica es explorar, de manera populista, una potencialidad del mercado. A una clase media protegida paraspscib®pping-centers,
plazas, barrios de vivienda, corresponde un gusto que es neutro. A través de su manifestacion esta misma clase methdegitilfimraente de una
estética y de un espacio caracteristico de las clases subalternas. Ella aspira todavia, por medio de la critica pbetitigraoea el locus consagrado
de la estética académica. La diferencia se vuelve distincion, en el sentido que Bourdieu atribuye al concepto. El capilallawdiase permite de esta
forma establecer una jerarquizacién de gustos y de disponibilidades.

En verdad, bajo este angulo, las arquitecturas moderna y posmoderna se tocan. Desde el punto de vista social no hagstmgaitreamt predio de
Mies van der Rohe para la Seagram (N.York,1985) y otro de Philip Johnson y John Burgee para la AT&T (N. York, 1982). Adiizas sihploder de
las grandes firmas empresariales. Ellos distinguen en el enmarafiado del paisaje urbano, la superioridad de aquelloslgagdsientses dominan-
tes en una sociedad. Una Unica diferencia, tal vez. Los posmodernos, como pretenden estar méas afinados con los tievaptisrestirés oportuni-
dad de apropiarse de este rentable mercado de construcciones, presentando a los clientes una novedad en el abanas & difenédcila de una
sociedad que gira a través de la efemeridad de las cosas, ellos se revisten de una actualidad, de un valor «in» qobsekpsteadia «out» de las
concepciones anteriores.

Pero las diferencias no significan Gnicamente desigualdades entre clases y grupos en el interior de una sociedad detprojnadsa bosmoderna
ignora que la modernidad-mundo es construida también de forma jerarquica. Evidentemente, el sistema mundial preserdaierericidhde las
naciones, pero integrandolas a un conjunto que posee reglas y mecanismos propios. Lo local no es mera expresion dedsul,psetientaientra
conectado a una red asimétrica de fuerzas que lo atraviesan y lo someten. La revolucion informéatica y comunicacionsfrpgelm®pinvocan como



sustrato material para sus perspectivas esté lejos de expresar algin tipo de ideal democratico. La idea de «aldea gisteabendisle imprecisa, ella
sugiere que el mundo es una «comunidad» exenta de contradicciones. La transnacionalizacién de la cultura camina efnpebdéismeelamiento
de las naciones implica la presencia de contenidos y de formas hegeménicos. Ciertamente, las unidades de este sistairanmahodiaér contacto
mas intensa y rapidamente que antes, sin embargo, el acto comunicativo es predeterminado por las posiciones que lasupementeiserior de
la malla que los trasciende. Algunos arquitectos del «Tercer Mundo» comienzan a comprender este hecho y tratan de apaizaizagdnes
optimistas. Es el caso del regionalismo critico en América Latina. Sin abandonar la idea de una civilizacion universak@es dhefscan retraducir la
arquitectura de acuerdo con el lenguaje y las particularidades locales. Ellos tienen no obstante conciencia que el eaiopalivitene demarcado de
manera inequivoca. Por eso Antonio Toca propone como proyecto «la necesidad de luchar por una arquitectura especléicgyepsetinspira en el
conflicto global entre una cultura hegeménica (que tiende a constituirse como Unica) y las culturas especificas de c4@6)rdgigosetendida
neutralidad de las tendencias internacionales es cuestionada a nivel del disefio arquitecténico.

MEMORIA: ESPACIO Y TIEMPO

El modernismo en arquitectura veia el pasado bajo el signo de la suspension. A fuerza de buscar la expresividad de kisnalesqzohibia la
imaginacion, abierta s6lo a un futuro no siempre promisorio. Heredero de la modernidad, él se construia y se rehaciameesamieando, muchas
veces en vacio, en direccién de su propia superacion. Al recuperar la tradicion los posmodernos reenvisten de sentid@afbenf@pruninencia y la
vehemencia del &ngulo recto habian sido relegados a un segundo plano. Pirdmides, columnas griegas, frontispicios mlepitisitas) aerecho de
ciudadania en las sociedades industrializadas. Pero queda la duda ¢ cuél es el significado de esta recuperacion? yierizatEidreda una memoria
colectiva como se pretende?

Cuando Halbwachs acufia el concepto de memoria colectiva el trata de mostrar que los recuerdos se encuentran intimamédsseekgadnsias de
los grupos particulares. El acto mnemadnico requiere de la distribucion y participacién de aquellos que solidariamenteae goasuoon otros. El
recuerdo es posible porque los grupos existen, el olvido resulta de su desmembramiento. Pero para ser vivenciada laasiesrieiameceferencia
territorial; ella se actualiza en el seno de un espacio comun, confiriendo peso a los recuerdos. Una iglesia no es simfeaiatgaeunion de los
fieles. Su lugar y su forma la distinguen de otros establecimientos vecinos: en su interior el espacio se subdividelesepletzrad®n de los rituales
de asistencia, ruptura que refuerza el antagonismo entre lo sagrado y lo profano. Para cristalizarse la memoria catéliespstiogeonstruido y
delimitado por la tradicién. Lo mismo sucede con la ciudad. Sus piedras son parte de los eventos vividos por las diamisagsgugla constituyen.
Las calles, los monumentos. los edificios, materializan la narrativa de los recuerdos. La memoria colectiva arraigadutissriodidlo los circunda;
en tanto tradicién, ella les asegura una estabilidad. El pasado es preservado en nichos, impidiendo que una historielaigrdsieralas brumas del
tiempo.

A primera vista, la tentativa posmoderna se articula a una recuperacion de la memoria local. Retomar la tradicion, me@usalighe iluminista (en
el sentido de Adorno) ¢no es justamente realzar la presencia de las particularidades? InclinAndose sobre la cuestién cemtanafiadan las
contradicciones. El eclecticismo posmoderno presupone un tipo de raciocinio que lo aparta del tradicionalismo. Los siaxpsesaartiargan de aclarar
los eventuales malentendidos. «El pasado cuya presencia reclamamos no es una edad de oro a ser recuperada. No eg iaf@reicialebmundo,
de la cual hablaba Marx, atribuyéndole universalidad, permanencia y ejemplaridad en ciertos aspectos de la tradiciéa pueepreialdel pasado
que puede contribuir a hacemos los hijos de nuestro tiempo es, en nuestro campo, el pasado del mundo. Es el sistessagmdrédeids conectadas
y conectables por la sociedad» (27). No se trata pues de una vision nostalgica. Lo clasico no es recuperado en cuanteuahtsifmrma producida
en algan tiempo y lugar. Sin embargo, decir que el pasado es un sistema significa atribuirle intemporalidad. Retiragasodefigiorat, una cornisa
egipcia, un panteon al aire libre, pueden cohabitar al lado de arcos clasicos o géticos. La memoria de la cual hablatetospesnestructural, y se
compone de invariantes. Pirdmides, catedrales géticas, chozas, columnas (helénicas o jénicas), formas abovedadas,, techafapeledsentos de
un conjunto légico-atemporal. El constituiria, por asi decir, el legado de la humanidad, englobando cuantitativament®todssdasocidas hasta
hoy. El presente se alinea con el pasado, las arquitecturas nacionales se articulan en el interior de este mega-coiguedodasiias formas. Resta
al arquitecto relacionarse eclécticamente con esta disponibilidad estética casi infinita; segin sus necesidades, é& éscoges doecuados para
componer su proyecto particular. De la misma forma que el bricoleur, él opera selectivamente para responder a cada peofriemta ejuéa practica.
Ocurre no obstante, una diferencia determinante entre esta memoria posmoderna y aquella a la cual se referia Holbwachglaeseatral en la
definicién de la memoria colectiva, se desvanece. Se desterritorializa. Las formas constitutivas de esta memoria cibestedtieatss vacios sin
ninguna densidad particular. Una piramide nada tiene que ver con la vida de los pueblos egipcios; un templo grieg@ateaigosdigpoca. El mismo
principio vale para el presente. Una forma asiatica, para integrar el universo blanco de la semiologia posmoderna, detsias depeso cultural.
La historia, que habia sido el soporte de la critica en relacién al modernismo se desvanece en el formalismo. El esjizatiio @vilos posmodernos
nada tiene de local, yo diria inclusive, de universal, es simplemente un trazo adaptable a sus diferentes usos (28sBajtoesteo que los
arquitectos posmodernos expresan un proceso de desterritorializacién mas amplio que envuelve a las sociedades commamifestaciém de un
world system, de una cultura mundial, implica el desarraigo de las formas y de los hombres. El espacio que surgia tambirireotaa de
resistencia a la movilidad total, definiendo a los individuos en relacién al suelo, a sus ciudades, a sus paises, s#atem®lstaaento abstracto,
pudiendo ser manipulado por una conciencia sin ningun arraigo cultural. El movimiento de circulacién que la modernidahcsintesiiaa es llevado
por la posmodernidad al paroxismo. En un mundo que se internacionaliza lo local sélo consigue expresar el anonimato sieMespadtwmal.

Sin embargo, este movimiento de desparticularizacién no es limitado, incide sobre la nocién de tiempo. Podemos aprgherideetsteando la
aproximacion que hicimos entre eclecticismo y bricolage, agregando ahora otro elemento, el sincretismo. Desde el pulgtedégistecombinatoria
utilizada en esos procesos, la analogia me parece pertinente (se dice cominmente que el pensamiento posmoderno Persirfaetcde este
aspecto las diferencias son considerables. El sincretismo presupone la presencia de una memoria colectiva, de un mitgooeprnpanticoo de
personas. Es un bricolage que resulta del contacto de dos tradiciones. Todavia existe una tradicion dominante, quesesclugecjennéntos de una
tradicion subdominante. Un ejemplo es el sincretismo de lansa con Santa Barbara, en el cuadro de la cultura afro-brésilsfeag2@ste caso una
doble operacién: el sistema de partida comanda la eleccién después ordena, en su interior, el elemento elegido. lassacunperdea a cualquier
santo catélico. Se impone una limitacion: la eleccién debe recaer sobre una santa. Por otro lado, ella tiene que paidiemialadnue presente
aunque de manera bastante vaga, los atributos del orixa de la tempestad. Ahora sabemos que en la hagiografia catdiasaSaateoBdenada a
muerte en la época de la persecucién de los catélicos por los romanos. Su propio padre fue quien la ejecut6, pero inerdelipta#sdne sorprendido
por una tempestad y murié alcanzado por un rayo. Asi, la tradicion dominante (la memoria colectiva africana) selecaodaa &greantas posibles
aquella que mejor corresponde a lansa. No obstante, no se debe pensar que Santa Barbara sea lansa, pues no todésasisaatanentes al
conjunto que la escogi6. Santa Barbara s6lo es lansa en la medida en que es una santa catélica cuya historia encitburaarazendey rayo. El
sincretismo se fundamenta sobre una tradicion que preserva su coherencia: dicho en lenguaje légico formal, el conjurtolecéwsoaamenta en
extension al integrar elementos que le eran extrafios, pero su pertinencia sigue siendo la misma.

El cuadro es otro con los posmodernos. En ausencia de una memoria dominante, la eleccién ecléctica se hace orientada précgnadist@o que



la exige. No hay regla posible para sincretizar los trazos en el conjunto de las formas disponibles. Cada operacioryesrsimgalan su particulari-
dad. La diferencia se torna fragmentacion (30). De ahi un nuevo tipo de relacién con el tiempo. Como no hay relaciGeeamreias de eleccion,
cada acto ecléctico se agota en el momento de la seleccién. La posmodernidad, tal como la ven quienes la proponen,rselqmesemte ee cada
particula. Por eso Jameson dira que ella es esquizofrénica, esto es, cada experiencia es un aislado, algo desconeétadesielgedwetua condena-
cién al presente, hay una imposibilidad de concebir el pasado y el porvenir. En las sociedades primitivas el futuro mionagifiade a no ser como
proyeccion del presente; sin embargo, el tiempo mitico no era discontinuo. Por ser idealizado como un momento idildonghse piasta los dias
actuales. Su inmanencia se legitima por la existencia de una época aurea, remota, continuamente recuperada por el trabajd_annemtria
posmoderna no es ni mitica ni utépica, ella se paraliza en la instantaneidad.

SIMBOLO Y SIGNO

Los arquitectos posmodernos reiteradamente recalcan el caracter comunicativo de sus obras. Criticando el modernismppetiegedigo, que
«hubo un tiempo en que, en la arquitectura, se enfatizaba la forma en lugar del simbolo, cuando los procesos industrialderadws determinantes
esenciales de las formas para cualquier tipo de edificio, en cualquier lugar» (31). El caracter formal predominabamehte sirl®lico, restringien-
do la interaccion entre los hombres. Charles Jenks es explicito en este sentido: «el modernismo fallé como construenmdeszagaslificios en las
ciudades, en parte porque no consiguié comunicarse con sus habitantes, con sus usuarios... El doble cédigo, esemitademiéd peimodernismo
ha sido usado como una estrategia de comunicacién en varios niveles» (32). Se subraya por lo tanto la dimensién de ilanc@nanica@s de ella
que el arguitecto dialoga con el publico. Lo que faltaba al modernismo es recuperado, procurando equilibrar la cuestidndbsael aislamiento de
las personas. Un predio, un establecimiento debe traer con él un «mensaje», algo a ser comprendido por aquellos quenloQomizegib galeria en
Stutgart, cuyo azul y rojo del pasamanos de la escalera combina, 0 mejor se comunica, con los colores vivos usadosugbgle jlavacuenta.
Sin embargo, ¢qué debemos entender por arquitectura simbolo? La respuesta la encuentran los posmodernos en el ptisatu psetérieh que
ellos buscan inspiracién. Esta perspectiva queda clara cuando un autor como Jenks abre su libro «Arquitectura simbbficasey emp&ulo nos
propone dos fabulas (33). La primera cuenta la leyenda de un dictador que habia abolido todas las manifestacione®ligibsadesjentificas y
politicas. El pueblo de este reino infeliz perdi6 la herencia de una lengua comun, y sélo podia vivir en el encierradelad. [fara compensar esas
tribulaciones el dictador decidié propiciar algo para superar esta incomunicabilidad. Ordené la edificacion de variasiestaisieeilos, admirables,
pero cuya intencién se reducia a la confirmacion del poder, de su eficiencia. Aln sin mayores aclaraciones, el lectpesahpugde la descripcién
se aplica al modernismo, en el cual lo dominante de la forma anula el contenido de los significados. La segunda fabeteesssmdasrks nos invita
a imaginar un mundo en el cual el sentido conferido a las cosas es compartido por todos, integrando lo publico y logsilieddres« los habitantes
de este mundo llevaban una vida simpatica porque todo lo que hacian, por mas insignificante que fuese, era parte dernas aisfia” (34).
Ligadas unas a otras, las personas de esta tierra imaginaria (Significatus) como los nifios, se despertaban todos lréedids descas relaciones
entre los objetos, develando los secretos de los simbolos incrustados en la espacialidad del mundo.

Para poblar este espacio utépico Jenks recurre a las culturas antiguas. Su digresién sobre las piramides egipciasdiede aenumealor paradig-
matico. Para él representan una arquitectura total, de «denso» significado (retomo una expresion de Gertz). Sus forneasimagestansas, expre-
sarian la estabilidad de una época, simbolizando la presencia de Ra, el dios sol, junto al reino de los hombres. Conetlassesletas a las
divinidades a descender del pinaculo del cielo mezclando la altura de las nubes con la horizontalidad profana. ErigikEl\dldadercadas por el
desierto, ellas reafirman la continuidad de la vida ante la aridez que las circunda. Arquitectura, religion, poder, filistoiddadpn faces interligadas
al cosmos, uniendo las entidades espirituales a lo mundano, lo sagrado a la vida cotidiana. Arquitectura que requieze de isérpretacion
incesante, invitando a aquel que la aprecia a actuar como un detective en busca de las pistas y de los rincones ocultos.

Mas la interpretacion propuesta choca con la secuencia restante del libro. Para corresponder con la grandiosidad dédgpasaddrel® apenas el
lugar modesto de la casa que proyect6 para su familia. Todos los capitulos que siguen componen una tentativa inocaalpsmiesilés lecturas de
su espacio privado. Hay en eso una exagerada dosis de narcisismo, pero el raciocinio presentado abre horizontes péareinteassdiete. Un primer
rasgo: la casa posee nombre propio. Ella se llama «Garagia Rotunda», y el autor nos explica minuciosamente el porlqoéidgie. €ada aposento,
cada pieza de metal, cada disefio, tiene un sentido particular, y las paginas del libro se alargan tratando de traduleidmp&abemos asi la
intencionalidad que se anida detras de las pinturas de las paredes, de las figuras clasicas que adornan la casa, csa erpbaitmdente a la vista,
ora disfrazandose a través de mil artificios. Los cuadros son también individualizados, pintados con los colores pretevidaki@ates, y hasta la
misma modulacién del mobiliario intenta traducir la individualidad de cada uno.

¢Cudl es la raz6n de tantos detalles, el motivo de esta obsesion por todo lo que emana del individuo? Creo que Jerksséamla/@t se sitia en
la primera que nos contd, la que tanto lo amedrenta. El simbolismo de las piramides presuponia un sustrato anteriocjdathaurgasuldaba las
diferentes partes de la sociedad. Habia una memoria colectiva que envolvia los diversos niveles sociales. Religiondmagibagstao eran esferas
autonomas, duefias de una racionalidad propia. Las divinidades interactuaban con los hombres en la medida en que todbarséraspasados por
la trama del cosmos religioso. Las piramides simbolizan la totalidad de una civilizacién entera, en todos los plandsslgsisetias guardan son las
multiples mediaciones que entrelazan los distintos momentos de la vida social. La condicion de las sociedades actne@es@mdidérnidad rompe
con los lazos de solidaridad, y no se consigue mas integrar a los hombres en la médula de un todo organico (¢,no emastdeirdieim?). Lo que
es propio de las formaciones capitalistas modernas es que ellas se estructuran en esferas racionales independiemiesonueniabase entre si. La
presencia de los detalles, la hipertrofia del yo, que adhiere a la materialidad de la casa que Jenks describe, pudeletsemeidara. Ella manifiesta
no la fuerza, sino la agonia de la individualidad, revelando los pedazos de una sociedad fragmentada en la cual losommizadsssya no se
reconocen mas. La bisqueda superlativa del individuo, de la idiosincracia revela la incapacidad comunicativa de una egoiegéd cpn sus
«grandes relatos» -ciencia, politica, religiéon. Cada simbolo es un gesto desesperado en el esfuerzo vano de hacerse oir.

Pero los arquitectos saben de las dificultades que existen al concebir un tipo de arquitectura confinada a las resuiguaies. igtla les da pocas
oportunidades para vehicular ideas colectivas; por eso la nocién de simbolo debe abarcar una dimensién publica, el knte pmpiantativo que
encierra la definicion del doble cédigo. ¢ Pero qué significa una arquitectura expresiva en el seno de una sociedadaqrappeidiadlide interaccion?
La propuesta de Robert Venturi ejemplifica cémo esta contradiccién es trabajada, sin ser superada. Su estudio sobmatzadé/dgamstrar como el
espacio urbano, que se encontraba fragmentado en partes discontinuas, descubre un modo de entrelazarse por mediotdespaSaleelugrizonte
de la ciudad. Su andlisis es sugestivo: «moverse a través del paisaje (urbano) es moverse sobre la vastedad de unaapbtunegateextura de un
paisaje comercial. El estacionamiento es la partera de este paisaje de asfalto. El patrén de las lineas de estaciodartaefitecwsdn de la misma
forma que el patron de curvas y pequefios jardines nos orienta en el tapis vert de Versailles, gradas de postes de llstiind@sopas obeliscos,
hileras de vasos, estatuas, son puntos de identidad y de continuidad en este vasto espacio. Pero son las sefialesrdaédioatle,qos formas
esculturales, sus siluetas pictéricas, su posicion particular en el espacio, sus formas moduladas, su significado gréfitificauey unen esta
mega-textura. Ellas establecen una conexién verbal y simbdlica con el espacio, comunicando a la distancia, en pocosaecpmgésjidad de
sentidos. El simbolo domina el espacio (35). En una civilizacién en la cual la movilidad es esencial, es necesario gadagstam codigo de



orientacion. «La sefial para el motel Monticello, una silueta de un enorme nifio es visible desde la calle, antes queottlsr¢®&);rante el enmara-
fiado de edificios, los simbolos indican el camino, ellos anteceden al volumen arquitecténico. Como en un aeropuertestac@gfenoviaria, la
ciudad seria analoga a un texto semioldgico, recortado por indicaciones y paneles, comunicando al usuario un conjurgtciclessfgpuenle permiten
encaminarse en este laberinto inextricable.

Pienso que la insistencia de los posmodernos en hablarnos de ese género de arquitectura refleja justamente las netasidciddadiee comunica-
cion. Todo pasa como si en el mundo de la informacion el arte cumpliese ahora un nuevo papel. De manera idénticaiadtadeiasrasciales, busca
transmitir algun tipo de idea. Es esta preponderancia del mensaje lo que lleva a la arquitectura a aproximarse a laJpubfividadcoloca Venturi:
«Para el arquitecto o el disefiador urbano, la comparacién de las Vlegas con otros mundos o zonas de placeres -por ejeacpkslivaniera, Xanadu,
Disneylandia- sugiere que lo esencial para una imagen arquitectonica de esas zonas es la levedad, la cualidad deesgraideanisahtexto hostil,
un simbolo pesado, y la habilidad de sumergir al visitante en un nuevo papel: por tres dias él puede imaginarse corn an eé@esar’s Palace, un
ranger en Frontier, o un ricacho en la Riviera, en vez de ser un vendedor de Des Moines, lowa o un arquitecto de Haeldaldiskel>N El pasaje es
inequivoco. La arquitectura adquiere una funcién de persuasion, y no sélo de orientacion, seduciendo al pasajero ell@é@segsaal la sociedad de
consumo.

No obstante, los posmodernos parecen no percibir que a medida que las formas arquitecténicas se adecuan a la sociedat] irddaneaz mas ellas
se apartan de la riqueza semantica que nos era prometida. Al final, ;,qué es un simbolo? Hegel ya nos ensefiaba quetéasa@sencia Lo que
es simbolizado nunca se encuentra enteramente en el soporte que lo anuncia. Algo siempre escapa, sugiriendo una aséngidedadtarioso a las
cosas. Las pirdmides egipcias, en un marco de arquitectura simbdlica, revelan y esconden un secreto de la misma fgnifiz age éékcristianismo
sobrepasa a la cruz que lo simboliza. El simbolo expresa mas de lo que es dicho. En verdad lo que nos es propuestoasiantacrimogerio del
signo. Sefiales que interpelan al usuario con sus contenidos univocos, que pertenecen al dominio de la utilidad, y exisienstrumentos para
vehicular determinados textos. Toda la gratuidad e imprecision es desterrada pues la informacién requiere una decaifitacion re

Lejos de escapar de la racionalidad social, el posmodernismo la confirma por otra via, y yo agregaria, mas profundamente.

Con Venturi, la propia materialidad de los edificios es redefinida, o como él nos dice, caracterizando su concepciérsg®simboli

«Yo0 soy bastante simple; me refiero a la propia forma del predio, por ejemplo un edificio, a un lado de la calle, en farimanteumguesa donde se
vende hamburguesa, mezclando medios de expresién como la pintura, la escultura y la arquitectura. También se puedesienizoligtrao sbbre el
edificio, en forma de un signo. La iconografia arquitecténica de hoy estéa ligada al arte de la publicidad, lo que esilotsd&8}il@ontrariamente a la
ideologia profesada, paradéjicamente nos encontramos en el mismo polo del criticado modernismo. No es soélo la arquitessftantnanaliza sino
también la estética. Un predio que vende hamburguesas no se reviste de forma de hamburguesa, se vuelve una redundarecisuduecion
mercantil. No hay mas ambigiiedad, todo es explicitado. El funcionalismo que antes existia en relacion a los papelewvisorabegafy divertirse,
etc.) abarca ahora la esfera artistica. El resultado es su exacerbacién a la segunda potencia, reforzando la intedgracibred@losa modernidad que
se volvié «pos».

Traduccién: Ana Maria Cano.
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